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Das Briicke-Museum in Berlin-Dahlem — ein Besuch

Robert Vlatten
Winckelmann Akademie fiir Kunstgeschichte Miinchen

Im Berliner Stadtteil Dahlem, angrenzend an den Grunewald und umgeben von
herrschaftlichen Villen und Botschaftsgebdauden, befindet sich direkt neben dem “Kunsthaus
Dahlem” das 1967 eroffnete Bricke-Museum, welches die weltweit groRte Sammlung von
Werken der Kiinstlergruppe "Die Briicke” um die Maler Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-
Rottluff, Fritz Bleyl, Max Pechstein, Otto Miiller und Erich Heckel beherbergt.

Zl T A8S Lo | Ao N

Abb. 1: Bricke-Museum, Vorderansicht (R. Vlatten, 2022) Abb. 2: Briicke-Museum, Eingangsbereich (R. VIatten; 2022)

Die Idee

Die Geschichte des Briicke-Museums beginnt im Jahre 1964, als der damals 80-jahrige Karl
Schmidt-Rottluff, ehemaliges Mitglied der Kiinstlervereinigung "Die Briicke” (1905-1913), dem
Land Berlin eine Schenkung von zunichst 74 seiner Werke versprach [, sollte die
Landesregierung den Bau eines geeigneten Museums ermoglichen. Obwohl sich die
Kinstlergruppe bereits vor dem Ersten Weltkrieg 1913 nach nur achtjdhrigem Bestehen
wieder aufloste und Schmidt-Rottluff danach noch Uber ein halbes Jahrhundert lang als
eigenstandiger Kinstler gearbeitet hatte, war es ihm wichtig, dass sich das geplante Museum
eben dieser Gemeinschaft junger Kiinstler widmen sollte, und nicht ausschlieflich seiner
Person. Nicht "Karl Schmidt-Rottluff’, sondern "Die Briicke” wurde Thema und Namensgeber
des neuen Museums.

Entscheidend fiir die Realisierung eines eigenen Museums war neben Schmidt-Rottluff der
Kunsthistoriker Leopold Reidemeister (1900-1987), seit 1957 Generaldirektor der staatlichen
Museen Berlins und nach der Er6ffnung des Briicke-Museums 1967 bis zu seinem Tod 1987
dessen erster Leiter. So schreibt Schmidt-Rottluff 1964 in einem Brief an den damaligen
Westberliner Senator fiir Wissenschaft und Kunst, dass ,meine Frau und ich (iberein-
gekommen sind, meinen kiinstlerischen Nachlass nach unserem Tode der Stadt Berlin zu
schenken”. Diese Idee sei ,in Gespridchen mit Professor Reidemeister erértert” worden, und -
nachdem ,die Eingliederung in die Nationalgalerie oder die Galerie des 20. Jahrhunderts”
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Uberlegt worden war - ,schlug Prof. Reidemeister vor, ein besonderes Museum einzurichten
und das zu einem Museum der ,,Briicke” auszubauen®. 12!

Ein weiterer Vorteil des Standortes Berlin
sei es, dass ,,alle Maler der Briicke einmal in
Berlin gelebt und gearbeitet haben“.
Wichtig flir die Realisierung war zudem,
dass ,diese Idee auch bei Professor Erich
Heckel und bei Frau Pechstein Zustimmung
fand”. Somit waren neben Schmidt-Rottluff
auch sein damaliger ,,Briicke”- Mitstreiter
Erich Heckel (1883-1970) sowie die Witwe
von Max Pechstein (1881-1955) bereit, die
Museumsgriindung groRzigig zu
unterstitzen. Nicht zuletzt bot Schmidt-
Rottluff an, dass ,ich zur Bausumme
voraussichtlich  einen  Teil beitragen
kénnte”; 2 tatsichlich Gbernahm er spater
die Kosten des Mobiliars.

Ausdricklich weist Schmidt-Rottluff darauf
hin, dass der Standort des Museums am
Stadtrand nahe des Grunewalds sein solle,
und diese Naturndhe, die ein Marken-

enutor Frof sor Dr tein
Berlin 1
_________ L Juli 1964
Sehr geehrter tlerr Senutor ! N
atten Sie mir, Ihnen einige Uedunken mitzuteilen,die sich im Zu-
ahang mit der Ausstellung in der Akademie meiner Friuu und mir
irangt haben, und die uch von andrer Seite geaussert worden sind:
mbglichst viele der Bilder, die da zus mmengebracht worden sind,
enbleiben sollten.
Meine Frau und ich sind daher iibereingekommen,me chen
h chlass nuch unserm Tode der Stadt Berlin zu s
In Gespréachen mit Professor Reidemeister wurde ”]C Frage er ror
Eingliederung in die Nations lgalerie oder in die Gal
hunderts zu =nLuche1L>n sei. ch11ef"l1ch schlug Prof s /or,
€in besonderes Museum einzurichten und des zu eirem Mu<eum der L 4
uszubzauen.
Dieser Vorschlag hatte auch die Historie fiir sich: alle Mcler der Briicke
hiben einmal in Berlin gelebt und geurbeitet uand haben von Berlin aus
gewirkt,

%usbimmung fand diese Idee auch bei Professor Erich Heckel und bei
frau Fechstein.

Ich ware bereit,einen ausgewéhlten Teil meiner Arbeiten schon zu unsern
Lebzeiten als unverdusserlichen Besitz der Studt zu iiberweise n,wenn
bereits ein Neubau moglich wiirde - gedacht ist von Prof Heidemeister
unc uans an einen schlichten Bau etwa em Stadtrand, Jag n 150 hette
Prof.Reidemeister fir besonders geeignet erachtet - zur\Bausumme wiirde
ich voraussichtlich einen Teil beitragen konnen.

Naturlich sind noch vide Fragen zu iiberdenken,zkut wiirden sie erst
werden,wenn sich der Senat der Stadt hat dussern konnen,ob iiberhcupt
unsrer Anregung ngher getreten werden soll.

Ich ware Ihnen,sehr geehrter ner¢ucn tor,ausserordentlich verbunden,
wiirden Sie es iibernehmen,in dieser Sachejorzufiihlen.

Mit grésster Hochachtung
Ihr ergeb
(Karl Schmidt-Rottluff)
Prof.em.

Berlin 37 Zehlendorf
Schiitzallee 136

12.7.64
zeichen der "Briicke’-Kiinstler war, spiegelt

sich auch in der Architektur des Gebaudes

. 1964, Briicke-Museum
wider.

Die Architektur

Mit der Konzeption des heute unter Denkmalschutz stehenden Neubaus wurde der Berliner
Architekt und damalige Senatsbaudirektor Werner Diittmann (1921-1983) beauftragt, der sich
als Mitglied der Akademie der Kiinste und des Deutschen Werkbundes sowie seiner - durchaus
umstrittenen - Mitarbeit als Ko-Architekt an der Kongresshalle Berlin bereits einen Namen
gemacht hatte. Da es sich um einen Neubau handelte, konnte der Bau ganz konkret fir die
geplante Sammlung konzipiert werden; die Prasentation der Werke musste somit nicht auf
bereits strukturierte Raumgefiige Riicksicht nehmen.

Neben dem Standort in der Natur war auch die Art der Bauausfiihrung als in die Natur
integriertes und immer auf den Bezug zur Natur hinweisendes Bauwerk integraler Bestandteil
des architektonischen Entwurfs. So sollte das Gebaude von ,grofler Einfachheit"
gekennzeichnet sein, in dem ,,nichts die Begegnung des Betrachters mit den Bildern stéren und
dennoch die Landschaft einbezogen sein sollte”. B! Um dies zu erreichen, plante Dittmann
eine Beleuchtung der Kunstwerke mit Tageslicht durch Glasdacher, die in erhohten
Dachbereichen entlang der AuRenwande geflihrt wurden. Diese Lichtfiihrung von oben durch
offene Deckenbereiche lasst die Museumsrdume von innen grofRRziigiger und weiter
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Abb. 3: Brief von K. Schmidt-Rottluff an den Berliner Senat



erscheinen, als es der erste Eindruck von auRen erwarten lasst. Um gleichzeitig dem Besucher
eine intime Betrachterposition zu ermoglichen, wurden die zentralen Dachbereiche
geschlossen und abgehangt konzipiert. Diese Bereiche vermitteln dem Betrachter der Werke
eine sichere Privatheit und laden zum langeren Verweilen ein.

Der Grundriss des nur eingeschossig ausgebildeten Gebdudes bietet die bescheidene
Ausstellungsflache von knapp bemessenen 450 gm mit einer Hangeflache von lediglich 190
gm. [ Aus Kapazititsgriinden kann somit immer nur ein kleiner Teil des Gesamtbestandes des
Bricke-Museums gleichzeitig ausgestellt werden. Bereits zur Zeit der Er6ffnung 1967 war
offensichtlich, dass die vorhandenen Flachen nicht ausreichen, so dass Dittmann schon in den
1960er Jahren eine Erweiterung plante, die jedoch nie ausgefiihrt wurde.

Wi

Abb. 4: Landesarchiv Berlin: Grundriss Briicke-Museum Abb. 5: geplante Erweiterung (4]
(Werner Dittmann, Berlin 1967)

Die vorhandene Architektur bildet eine Ansammlung von vier kreisférmig um einen offenen
Patio ausgebildeten Raumen mit u-férmigen Wandelementen, zwischen denen vertikale
Lichtbander als Ergdanzung zu den Glasdachelemente eine natirliche Beleuchtung der
innenliegenden Ausstellungsflachen ermdglichen.
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Abb. 6: Lage des Briicke-Museums in Berlin-Dahlem am Rand des Grunewalds (Google Earth).
Die zum Museum fiihrende Sackgasse "Bussardsteig” wurde eigens fiir das Museum angelegt. (3]
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Zudem geben diese bodentiefen Glaselemente immer wieder Ausblicke frei in die umgebende
Natur mit ihrem Kiefern- und Birkenbestand sowie in den innenliegenden und ebenfalls

begriinten Patio.

Lichtbander Patio Ausstellungswéande Glasdacher Zuschauerbereich

Abb. 7: Grundriss Ausstellungsbereich mit Abb. 8: Querschnitt mit erhéhtem Ausstellungs- und abgehangtem
zentralem Patio (W. Duttmann, Briicke-Museum)  Zuschauerbereich (W. Diittmann, Bricke-Museum)

Durch diese enge Anbindung an die Natur bezieht sich der Museumsbau explizit auf die
Arbeitsweise der Briicke-Kunstler, die viele ihrer Werke als Pleinairmalerei in der freien Natur
geschaffen hatten. Schmidt-Rottluff und die anderen Mitglieder der Gruppe verbrachten
lange Schaffensperioden in Naturlandschaften an der Nord- und Ostsee in Dangast, Nidden,
Hohwacht und Jershoft sowie an den Moritzburger Seen in Sachsen. Insbesondere fiir
Schmidt-Rottluff war das Naturerlebnis von existentieller Bedeutung fiir seine Kunst; auch in
fortgeschrittenem Alter nach dem Zweiten Weltkrieg fand er mit Sierksdorf an der Ostsee
nochmals eine Inspirationsquelle fiir seine Arbeit. !

Abb. 9: Glasdachelement (Erik BoR, Berlin Shots, 2017) Abb. 10: Lichtband (Arcadia Missa Gallery, 2021)

Dattmann experimentiert im Inneren des Gebaudes mit verschiedensten Materialien, wobei
insbesondere die Kombination von kiihlem Sichtbeton einerseits und warmen Materialien wie
dem durchgehend verlegten Teppichboden aus Kokosfaser sowie den Eichenholzelementen
andererseits eine behagliche Wohnzimmeratmosphare erzeugt, die den Besucher in eine
intim anmutende Stimmung eintauchen lasst.



Auch das Mobiliar mit den wie ,kommunikative Inseln” /] angelegten Sitzgelegenheiten, die
weniger zu den Kunstwerken hin ausgerichtet sind als vielmehr die dort Platz nehmenden
Besucher miteinander in Beziehung setzen, ist von Werner Dlttmann konzipiert. Zudem
verleitet die Anordnung der Sitzmobel den Besucher dazu, die kreisféormig angeordneten
Raume im Uhrzeigersinn zu begehen, somit im kleinsten Raum beginnend und im grof3ten
endend. So bekommt man bereits im ersten Raum ein Gefiihl von Intimitat und Privatheit,
welche dieses Museum in wohltuendem Kontrast zu so manchem ‘Museumstempel’
auszeichnet.

Schon das &duflere Erscheinungsbild des Briicke-Museums zeigt keinerlei reprasentative
Attitiiden und erinnert eher an ein gemiutliches Einfamilienhaus, in dem man sich gerne langer
aufhalt, als an ein ehrwiirdiges Museum. Hierzu tragen auch die abnehmbaren Infotafeln zu
den ausgestellten Werken, die zur Ansicht ausliegenden Dokumentationen von
Restaurierungen und die in Leseecken prasentierten Bildbdande bei, die ausdriicklich zur
Benutzung durch die Besucher gedacht sind.

Abb. 11: Wohnzimmeratmosphare mit Kokosteppich, Sitz- & Lesebereichen (R. Vlatten, 2022)

Neben dem eigentlichen Museumsgebdude realisierte Dittmann ein weiteres, deutlich
kleineres Gebaude auf dem Geldnde, welches urspriinglich als Hausmeisterwohnung geplant
war und heute als zusatzliche Biroflache genutzt wird (siehe Abb. 4).

Die Konzepte

Das Museum stellt sich selbst als einen Ort dar, an dem ,,eine multiperspektivische Sicht auf
die Sammlung unter Einbezug bisher vernachléssigter Narrationen im Vordergrund der
inhaltlichen Arbeit steht.” 81 Um diesem Anspruch gerecht zu werden, beschéiftigen sich
wechselnde Ausstellungen mit Themenschwerpunkten wie Koloniales Erbe, Provenienz-
forschung, divergierende Sichtweisen und Erfahrungserlebnisse von Kunst, dem Span-
nungsfeld der Darstellung analoger Kunst in digitalen Medien, Restaurierungsarbeit oder der
Aufarbeitung des Nationalsozialismus. Unter dem Motto "Bildung und Outreach” strebt das
Museum mit Workshops und interaktiven Foren eine intensivere Kommunikation und
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Kontaktaufnahme mit allen Gruppen an, die mit dem Museumbetrieb in Kontakt kommen -
Besucher, Kiinstler, Mitarbeiter, Medien, Schulen und Nachbarschaft. [

Various Answers

Mit dem von Daniela Bystron und Judith Kirchner geleiteten Pilotprojekt ,,Various Answers”
werden anhand von zwolf Werken des Museums verschiedene Themen zur Diskussion
gestellt, die mit dem jeweiligen Kunstwerk in Verbindung gebracht werden kénnen.
Entscheidend ist hierbei, dass verschiedenste gesellschaftliche Gruppen in den Diskurs
einbezogen werden und diese ihre jeweiligen Standpunkte und Interpretationen einbringen
kdnnen.

Jeder Betrachter von Kunst bringt einen individuellen Erfahrungshorizont mit, assoziiert
andere Erlebnisse und Erinnerungen mit einem Kunstwerk und formuliert somit auch andere
Fragen an die Kunst. Diese unterschiedlichen Zugange der Rezipienten zu einem Werk sollen
berlicksichtigt werden, wobei ausdriicklich erwiinscht ist, dass die Teilnehmer nicht aus dem
beruflichen Umfeld eines Museumsbetriebes kommen und somit anderes Wissen und andere
Kenntnisse mit einbringen kénnen.

Anhand der zwolf beispielhaft ausgewdhlten Kunstwerke werden die Schwerpunkte
Adultismus, Intimitét, Kanon, Kérper, Kulturelle Aneignung, Der ménnliche Blick, Posieren,
Rassismus, Sammeln, Sichtbarkeit, Solidaritidt und Weifle Privilegien thematisiert. Und
tatsachlich kénnen alle diese Perspektiven mit der Kiinstlergruppe 'Die Briicke” in ihrer
wilhelminischen Lebensrealitdt vor dem Ersten Weltkrieg einerseits als auch mit unserer
heutigen Wirklichkeit andererseits in Bezug gesetzt werden.

Da es sich ausschlieBlich um mannliche Kiinstler handelte, besteht der naheliegende Bezug
zum Midénnlichen Blick - dem Male Gaze - auf die Welt im Allgemeinen und die Gberwiegend
weiblichen Modelle im Besonderen. Kann eine geschlechterspezifische Perspektive vermutet
werden und inwiefern lassen sich Rollenklischees und sexuelle Projektionen aufzeigen? [10]
Werden Frauen zu Objekten degradiert, und - da viele Modelle sehr jung waren - werden sie
in Form eines Adultismus nur aufgrund des Altersunterschiedes bevormundet und
diskriminiert? Auch die in vielen Werken der Briicke splirbare Intimitdt zwischen Maler und
Modell, das weibliche Posieren vor dem mannlichen Kiinstler und die Vielzahl nackter Kérper
intendiert eine Debatte Uber Gleichberechtigung, Gender, Abhangigkeiten und
Diskriminierung.

Das Fehlen weiblicher Kiinstler in der Gruppe fuhrte zu einer ausschlieRlichen Sichtbarkeit von
Mannern. Bis heute hat das Museum Probleme, Werke weiblicher Kiinstler anzukaufen, die
irgendwie im ndheren oder weiteren Dunstkreis der Briicke angesiedelt werden kénnen. Diese
auch in der Gegenwartskunst erkennbare weitgehende Reduktion der Sichtbarkeit auf
Mannern fihrt dazu, dass die Kunstwelt bis heute vornehmlich auf mannliche, weile und i. d.
R. dltere, wenn nicht sogar tote Kiinstler ausgerichtet ist, die dadurch nach wie vor wichtig
bleiben und letztendlich bestimmen, was relevant ist und was nicht.

Allein dadurch ist es fur weile Méanner deutlich einfacher, Eingang in den Kanon der
Kunstgeschichte zu finden. Kaum gezeigt - und somit wenig sichtbar und selten im Kunstkanon



vertreten - sind dagegen Frauen und Nicht-Européer, die nur in Kunstwerken abgebildet und
so zu Objekten degradiert werden. (11l

Nicht zuletzt waren alle Bricke-Kiinstler weile Westeuropder und repradsentieren somit
WeiBe Privilegien. Diese ermdglichen Vorteile, die von den Betroffenen mitunter gar nicht
wahrgenommen, sondern als selbstverstandlich angesehen werden. Qua Geburt wird der/die
‘WeiRe" Teil einer Gruppe, die als dominant und deshalb als ‘richtig” empfunden wird, und
der/dem somit viele Nachteile, Konflikte, Vorurteile und Anfeindungen erspart bleiben. Die
Vorliebe nicht nur der Briicke-Maler fiir die sog. Primitive Kunst vornehmlich aus Afrika und
Polynesien sowie der weit verbreitete Japonismus der Zeit kann zwar als positive und
anerkennende Bewunderung betrachtet werden, muss aber auch die Frage nach Kultureller
Aneignung stellen, insbesondere vor dem Hintergrund der machtpolitischen Realitaten des
Kolonialismus und dem damit verbundenen Rassismus im Europa des frihen 20.
Jahrhunderts. [12]

Selbstverstandlich kénnen den damals sehr jungen Kinstlern der ‘Briicke” nicht alle
vorgenannten Problemfelder vorgeworfen werden, muss man die betroffenen Personen doch
immer aus ihrer Zeit heraus und im Gesamtgeflige ihrer gesellschaftlichen Situation
beurteilen. Es liegen zu keinem Kiinstler der 'Briicke” belastbare Vorwiirfe vor, die darauf
hindeuten, dass sie sich irgendwelcher mit den angesprochenen Konflikten in Zusammenhang
stehenden Verfehlungen schuldig gemacht hatten. Nichtsdestotrotz muss aus der Riickschau
betrachtet aus heutiger Sicht das Werk der "Briicke” eben auch vor diesem Hintergrund
analysiert und diskutiert werden. Hierflir bietet das Briicke-Museum mit dem aktuellen
Projekt Various Answers eine anschauliche und nachvollziehbare Plattform.

How to Briicke-Museum

In dieser von der Museumsleiterin Lisa Marei Schmidt und Elena Schroll kuratierten
Sonderausstellung (15.10.2022 - 29.01.2023) des Briicke-Museums zum 55. Geburtstag des
Hauses im Jahr 2023 wird dem Besucher ein tiefer Einblick in die Arbeitsweise und die
Aufgaben des Museums gewahrt.

Hierbei werden die einzelnen Bereiche der Museumsarbeit in neun verschiedenen
Themenschwerpunkten an exemplarischen Beispielen aus dem Werksbestand in didaktisch
eingdnglicher Art und Weise prasentiert und gewdhren dem Besucher einen umfassenden
Uberblick tiber die Vergangenheit des Museums sowie einen Ausblick in dessen Zukunft. [*3]

- Provenienzforschung

Am Beispiel von Otto Miillers ,In Diinen liegender Akt“ von 1923 zeigt das Museum im
Rahmen der How to Briicke-Museum Ausstellung Schritt flr Schritt, wie eine moderne
Provenienzforschung durchgefiihrt wird. Anhand von Schaubildern, Originaldokumenten und
erlauternden Texttafeln werden die einzelnen Arbeitsschritte anschaulich in Form eines Frage-
und-Antwort-Dialogs leicht verstandlich erlautert.
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Abb. 12 und 13: Briicke-Museum, Beginn der Ausstellung “Provenienzforschung’ (R. Vlatten, 2022)

Beginnend mit der Fragestellung, seit wann das Werk im Museumsbestand ist und inwieweit
sein vorheriger Verbleib nachvollzogen werden kann, wird die Recherchearbeit der
Museumsmitarbeiterin nachvollzogen. Zunachst werden Inventarlisten, Kaufunterlagen und
dazugehorige Korrespondenz gesichtet. Bei weit zurlickliegenden Besitzern koénnen
erganzende Datenbankabfragen durchgefiihrt werden.

DALY, r g A ) ~ = mﬁ&

A N AR 5 g A
Abb. 14: Briicke-Museum, Korrespondenz zw. dem Verkdufer, OB Wowereit und der Museumsleiterin, 2003 (R. Vlatten, 2022)

Zudem erfolgt eine Untersuchung der Riickseite des Werkes, um uber ggf. vorhandene
Beschriftungen, Aufkleber, Etiketten oder Stempel weitere Aufschliisse zu erhalten.



Abb. 15: Briicke-Museum, Analyse der riickwartigen Etiketten und Beschriftungen (R. Vlatten, 2022)

Neben schriftlichen Zeugnissen kdnnen
auch alte Fotos von vergangenen Aus-
stellungen bei der Recherche helfen.

Handelte es sich bei den ehemaligen
Besitzern um Auswanderer, dann hatten
diese ggf. ihren Namen gedndert, was die
Recherche zusatzlich erschwert. Mitunter
geben dann sogar alte Adressbiicher aus
der Vorkriegszeit Hinweise zur Ermittlung
vorheriger Eigentimer (Abb. 16).

Betrifft die Provenienzforschung ein Werk,
welches sich urspriinglich in judischem
Besitz befand, ist insbesondere die NS-Zeit
eine schwer zu Uberwindende Hiirde, da
die ehemaligen Besitzer in vielen Fallen
ausgewandert oder inhaftiert waren. Je
nach Art der konfiszierten Kunstwerke
wurden diese entweder als ‘entartet’
klassifiziert und vernichtet bzw. archiviert
oder verkauft. Als ‘“nicht entartet’
bewertete Werke dagegen wurden

ausgestellt bzw. verschwanden haufig in
Privatsammlungen regimekonformer und
privilegierter Parteimitglieder.

Abb. 16: Briicke-Museum, Auszug aus einem
alten Adressbuch (R. Vlatten, 2022)
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Dramatisch waren auch die Plinderun-
gen der Museen und Privatsammlungen
nach Kriegsende, wodurch eine Vielzahl
an Kunstwerken verschwand und z. T. bis
heute nicht wieder ausfindig gemacht
werden konnte.

Idealerweise gilt eine Provenienz-
recherche erst dann als lickenlos
abgeschlossen und belastbar, wenn der
Verbleib des Kunstwerkes bis zum
Verlassen des Ateliers des Kiinstlers
nachvollzogen werden kann.

Abb. 17: BrUcke-Museum, Foto einer Ausstellun-g in dén
1980er Jahren (R. Vlatten, 2022)

- Restaurierungsarbeit

(Quelle: die nachfolgenden Abbildungen 18 - 22 zu den Restaurierungsarbeiten’ sind Fotos des Restaurierungs-
berichtes von Frau Felicitas Klein, Berlin (12/2021) im Auftrag des Briicke-Museums. [14])

FELICITAS KLEIN

piplom -Restauratorin

Ein wichtiger Bestandteil der
. . . N Restaurl bericht
Museumsarbeit ist die Erhaltung und die e ol
. e Bade, 1911

Restaurierung von Kunstwerken. Nur ot

. . a.nmenmaﬂm:xz\zexsum
selten erhalt der Besucher eines Museums tnv. N 14068

. . . . . Eigentumer: Bracke Museum Berlin
Gelegenheit, die hierbei notwendigen pare g Mar g: 27.08.2021 bis 03.12. 2021
Arbeitsschritte nachvollziehen zu kénnen. Aomaitung (Corons F3raerinie, AuSiSlungsbrbsertasion - Whose e ™

(18.12.2021 - 20.03.2021, Bricke Museum)

Insofern ist die Prasentation der
Restaurierungsberichte zu Erich Heckels
»Marschland” als auch zu Ernst Ludwig

Restauratorin: Felicitas Klein

Betreuerinnen Briicke Museum: Elena Schroll, Nadine Bauer

Historisches Bildmaterial:

1 H . Die Darstellung ,Frauen im Badg basiert au'_uu' de" dischen } elen
Kirchners ,,Frauen im Bade” eindrucksvoll ;uE;;a John Grifths The Paintings in the Buddhist Cave-temles of Ajant, Khandesh; Incll,

Kirchner war die Buchpublikation bekannt.

und gibt einen guten Einblick in die
Arbeiten “hinter den Kulissen” eines
Museums. Letztere sei hier in Auszlgen
vorgestellt.

Voraussetzung einer jeden Restaurierung
ist zundchst die Bereitstellung eines
auskommlichen Budgets, welches aus
offentlichen Mitteln oder aber von
privaten Spenden bzw. von Stiftungen zur
Verfligung gestellt werden muss.
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Fotografie des Kanstlers,

vor 1930, vermutlich 1917: Ernst Ludwig Kirchner, Fotoalbum | - Gemalde 1900-1916, Kirchner
Museum Davos

Kirchner Oberarbeitete zu einem spateren Zeitpunkt einige Partien im Hintergrund der
Darstellung. Hier ist die Linie mit schwarzem Pinsel im oberen Bildbereich der Bildmitte noch
zu sehen. Gegenuberliegend am unteren Bildrand ist in der heutigen Fassung die
Wasserflache verandert

Nach 1930: Walter Cohen, Haus Lange in Krefeld, in: Museum der Gegenwart 1930-31, Jg. 1
Abb. S. 163

Die Uberarbeitung durch Kirchner ist bereits vorhanden. Vermutlich fand sie kurz vor dem
Verkauf an die Sammlung Hermann Lange statt.

Lanal
b KRUTELD

So werden die Art der Leinwand als auch deren
Befestigung/Umspannung am Rahmen gepriift
sowie ggf. vorhandene spatere Erneuerungen
oder Ergdanzun-gen dokumentiert.

Im weiteren Verlauf wird untersucht, ob eine
Leimung der Leinwand stattgefunden hat oder
eine Grundierung unter bzw. ein Firnisauftrag
Uber der eigentlichen Farbschicht aufgebracht
wurde. Im nachsten Schritt wird dann auf ggf.
vorhandene Vorzeichnungen unter den
Olfarbschichten untersucht. (14

Die Analyse der verwendeten Farben ergab in
diesem Fall Tubendlfarben, die Kirchner mit
Wachs und Benzin verdiinnt hatte. Der
Farbauftrag ist zum Teil pastoser und deckend
(Inkarnate der Gesichter), wahrend die Farben
an anderen Stellen dinner aufgetragen
wurden und die Leinwand durchscheinen
lassen.

Sodann erfolgt die Klarung des historischen
Werdeganges des Werks. Im vorliegenden Fall
wird anhand von zeitgendssischen Fotografien
untersucht, inwieweit der Klinstler ggf. spatere
Anderungen am Urzustand des Gemaldes
vorgenommen hat. Deutlich sichtbar ist hierbei
im oberen Foto von ca. 1917 die vertikale Linie
im oberen Bereich zwischen den Kopfen der
beiden in der Mitte positionierten Frauen, die
gem. dem unteren Foto von nach 1930
offensichtlich Gibermalt wurde. 14

Ein weiteres wichtiges Kriterium ist die Art des
urspringlich verwendeten Rahmens. Im Falle
der ‘Frauen im Bade’ konnte durch die
ehemaligen Besitzer nachgewiesen werden,
dass es sich um einen goldbronzierten
Nadelholzkeilrahmen mit gewellten Profil-
leisten handelte, der nachtraglich mit Spach-
telmasse geglattet wurde. (14

Neben dem Rahmen ist auch der eigentliche
Bildtrager Gegenstand der Untersuchung.

Vorzustand, UV-Fluoreszenz, Gesamtansicht; ein Firnis ist nicht vorhanden, unterschiedliche
Fluoreszenz der Farbauftrage im Inkarnat

UV-Fluoreszenz, Detail, malerische Ausarbeitung der Kérper wird im UV-Licht sichtbar
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Gem. UV-Fluoreszenzuntersuchung malte Kirchner sowohl nass-in-nass als auch nach
Trockenzeiten. Er konturierte die Personen mehrfach und vorhandene Farbspritzer deuten auf
eine schnelle Malweise hin. 14

Im Zuge einer Schadenskartierung werden alle Beschadigungen des Bildes dokumentiert;
Stockflecken, Wellungen der Leinwand, Beschadigungen des Rahmens, abgesplitterte
Farbstellen, unsachgemaRe Befestigungen (Nadeln, Nagel, Faden), Craquelés, Kratzer, Locher,
alte Retuschen und Verschmutzungen werden aufgelistet. Auch ggf. vorhandene Pentimenti
werden dokumentiert, jedoch nicht beseitigt.

Schadenskartierung

Zustand

zierrahmen
ie Konstruktion und Fassung des Rahmens ist stabil. Zwischen der Innenleist
g'ae,brundproﬁl verlauft ein klaffender Sprung. GRIEL

verschmutzung der Oberflache.
schwing- und Rackseitenschutz vorhanden

Durchgefiihrte MaBnahmen
Gemalde
Ausrahmen des Gemaldes

trockene Oberflachenreinigung der Ruickseite der Leinwand (Staubabnahme mit
Ziegenhaarpinsel) und wassrige Oberflachenreinigung der Keilrahmenschenkel.

trockene Reinigung der Gemaldeoberflache mit Polyurethan-Schwammen (hohe Dichte,
feinporig)

Abnahme der Wachsreste mit Siedegrenzbenzin.

Festigung von gelockerten Malschichtbereichen, Farbabhebungen und Fehistellen mit
3%igem Methocel A4C (Methylzellulose in Wasser).

Niederlegen der Abhebungen mit Druck und Warme, soweit moglich.

Feuchte Oberflachenreinigung der Malerei (dest. Wasser, Mikroporenschwamm (Blitzfix®)),
dabei Abnahme von alten Retuschen.

Partielles Abspannen und wieder Aufspannen der Leinwand im oberen linken Bildbereich um
die Leinwandwellen zu verringern.

Kittung der Farbfehlstellen mit Methylcellulose (Methocel A4C, 10 % in Wasser)-Kreide—Kitt
(Champagner und Bologneser Kreide 1:1).

Retusche mit Gouachefarben (Horadam, Schmincke)

Glatten des Uberstands der Spannkanten mit Feuchti'gkeit und Warme;
Sicherung der der ausgefransten Leinwandkanten mit Nassklebebandstreifen

Rahmen

Oberflachenreinigung (dest. Wasser, Mikroporenschwamm (Blitzfix®))
Retusche von BerZibungen und des Sprungs zwischen Innen- und AuBenleiste.

he/Kittung)

Die Auflistung der bei der Restaurierung durchgefiihrten MaRnahmen beginnt mit einer
trockenen sowie einer wassrigen Reinigung der Oberflachen mittels Pinseln und Schwammen
sowie einer nachfolgenden Entfernung von Wachsresten. Daraufhin werden die gelockerten
Malschichten mit wassriger Methylzellulose gefestigt und vorhandene Abhebungen mit Druck
und Warme geglattet.

Dann wird mit destilliertem Wasser eine weitere Reinigung vorgenommen, wobei auch altere
Retuschen abgenommen werden; nicht jedoch die Pentimente des Kiinstlers selbst. Danach
wird die Leinwand neu aufgespannt, wodurch Wellenbildungen ausgeglichen werden. (4
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Fehlstellen des Farbauftrages werden mit Methylzellulose und Kreide gekittet und fehlende
Farbstellen mit Gouachefarben retuschiert. AbschlieRend werden die Spannkanten mit
Feuchtigkeit und Warme geglattet und ausgefranste Stellen der Leinwand mit
Nassklebestreifen fixiert. ™ Nach ca. dreimonatiger Restaurierungsarbeit konnte das
Gemalde wieder der Ausstellung libergeben und den Museumsbesuchern prasentiert werden.

Unzertrennlich - Der Kinstlerrahmen

Mit der Ausstellung ,Unzertrennlich. Rahmen und Bilder der Briicke-Kinstler“ 2019/2020
thematisierte das Brlicke-Museum das ganz spezielle Verhaltnis der Kiinstler zu ihren zum
groBen Teil selbst gefertigten Rahmen, die dadurch zu ‘Kiinstlerrahmen” und festem
Bestandteil des jeweiligen Gemaldes wurden - mit diesem fir immer ‘unzertrennlich’
verbunden. [*] Die Maler verzierten viele ihrer Rahmen mit ornamentalen Schnitzereien oder
fassten sie farblich, wodurch jeder Rahmen individuell auf das jeweilige Bild abgestimmt
wurde.

Im Laufe der Jahrzehnte wurden viele
Werke der Briicke-Kiinstler neu gerahmt,
da die urspringlichen Rahmen als zu wenig
wertig und reprasentativ erachtet wurden.
Zudem werden digitale Darstellungen der
Gemalde sowie deren Abbildungen in
Blichern meistens  ohne Rahmen
prasentiert. 1°1 Um die fiir die Kiinstler so
wichtige Synthese von Bild und Rahmen zu
verdeutlichen, prasentierte das Briicke-
Museum zusammen mit dem Miinchner
Rahmenbauer Werner Murrer eine Vielzahl
an Gemalden im originalen
Kunstlerrahmen.

Die Maler lieRen ihre Gemalde haufig tGber
den Rahmen hinausreichen und fassten
diese mitunter in zu den Farben des Bildes
komplementaren Koloriten; der Rahmen
wurde dadurch zum Bestandteil des Bildes
und zum Bindeglied zwischen Werk und
umgebendem Raum bzw. zwischen Kunst
und  Wirklichkeit (Abb. 23). Hierbei
vollzogen die Maler der Bricke eine
Entwicklung von eher simplen, einfarbig
gehaltenen Holzrahmen der Anfangsjahre
nach 1905 hin zu den fir die Bricke
typischen Bretterrahmen (Abb. 24), die sie
dann individuell gestalteten. (¢!

Abb. 23: polychrom gefasster Plattenrahmen 1
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Abb. 24: monochromer Bretterrahmen mit auf Sto8 gearbeiteten Eckverbindungen g
Bereits in den 1870er Jahren hatten die franzosischen Impressionisten schlichte Holzrahmen
ohne dekorative Gipsverzierung oder Vergoldungen benutzt, um die dominante Farbigkeit
ihrer Werke bestmoglich zur Geltung kommen zu lassen. Hierbei hatten sie bewusst die
heftige Ablehnung durch die den zeitgendssischen Historismus bevorzugende Kritik in Kauf
genommen. Die Briicke-Maler folgten diesem Vorbild bis etwa 1907 und begannen ab dann
mit der Fertigung der von ihnen sog. 'Bretterrahmen’, die lediglich aus verleimten oder
genagelten Brettern bestanden und i. d. R. ungeschliffen gefasst wurden, so dass die
Holzstruktur erhalten und sichtbar blieb. Zum Markenzeichen der Briicke-Maler entwickelte
sich in dieser Zeit der monochrom schwarz gefasste Plattenrahmen mit auf StoR gearbeiteten
Eckverbindungen (Abb. 24) (151,

Eine erste Weiterentwicklung zeigten die Bretterrahmen dann durch das Ansetzen von innen-
bzw. aullenliegenden Leisten (Abb. 25), die durch eine andersfarbige Fassung die dekorative
Wirkung des Rahmens aufwerteten, ohne jedoch ein ‘Eigenleben” zu entwickeln.

Abb. 25: Bretterrahmen mit auRenliegenden Leisten, bichromatisch und auf StoR geschnitten )
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Abb. 26: Kombination von Platten- und Rundstabrahmen, holzansichtig (v

Eine weiteres Rahmenmotiv der Briicke war der Rundstabrahmen, fiir den die Maler
vornehmlich Nadelholz benutzten und den Rahmen aus halbrunden Staben zimmerten.
Besonders interessante Variationen des Rundstabrahmens sind das Dreifach-Rundprofil (Abb.
27) sowie die Kombination von Platten- und Rundstabrahmen (Abb. 26), bei denen das
meistens auf Gehrung geschnittene Rundstabelement auf ein oder mehrere Bretter des i. d.
R. auf StoR gesagten Plattenrahmens aufgesetzt wurde. Diese Kombination von auf Stof3
konzipierten Bretterrahmen und auf Gehrung gearbeiteten Rundstdben erwies sich als
duRerst robust und stabil [*°],

Abb. 27: Dreifach-Rundprofil, holzansichtig und auf Abb. 28: gefrdaster Rahmen mit gefasster Rille Vil

Gehrung geschnitten V]

Der fir einige Zeit der Briicke angehdrende Emil Nolde nutzte seine Fertigkeiten als gelernter
Mobelschreiner und versah viele seiner Rahmen zumindest in den Eckbereichen mit zum Teil
aufwendig gestalteten Ornamenten. Eine besondere Form der Rahmenschnitzerei zeigen auch
viele Werke von Karl Schmidt-Rottluff, die er zundchst mit auf den gesamten Rahmen
ausgreifenden geometrischen Formen (Abb. 29) verzierte, bzw. in spateren Werken mit einer
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umlaufenden, eingekerbten Rille (Abb. 28) versah, die er entweder holzansichtig beliel} oder
rotlich fasste. Fir diese Kerbarbeiten wahlte Schmidt-Rottluff Nadelholz, welches durch seine
Maserung und sprode Struktur einen - bewusst, weil ungeschliffenen - groben Eindruck
erweckt.

Weitere von den Briicke-Kiinstlern verwendete Motive sind der Profilrahmen, bei denen sie
die immer aus einem Stiick gefrasten Profile in verschiedenen Varianten mit z. T. mehreren
Stufenabfolgen anfertigten, der von Otto Miller favorisierte Giebelrahmen (Abb. 30), der
seine haufig kantig gestalteten Motive besonders gut akzentuiert, sowie der duRerst schlichte
Keilrahmen, den Erich Heckel bevorzugt als Zierrahmen nutzte (Abb. 31). [+

Abb. 30: Giebelrahmen, holzansichtig und auf Gehrung gearbeitet tvin

AN

Abb. 31: Keilrahmen als monochromatisch gefasster Zierrahmen

[IX]
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Rickseiten

Bei dem Gemalde ,Zirkusszene” (Abb. 33) von Ernst Ludwig Kirchner aus dem Jahr 1911
handelt es sich um die Riickseite seines Bildes ,,Otto Miiller mit Pfeife” von 1913 (Abb. 32).

Abb. 32:,,0Otto Miiller mit Pfeife”, E. L. Kirchner, Abb. 33: ,Zirkusszene®, E. L. Kirchner, 1911
1913 (Nick Ash, Briicke-Museum) (R. Vlatten, 2022)

Ein weiterer Schwerpunkt der Ausstellung ist die Darstellung solcher "Riickseiten’. Haben
Klnstler ihre Leinwand mehrfach benutzt und beispielsweise die Riickseite eines bereits
bemalten Malgrundes noch einmal verwendet, dann wird liblicherweise nur die vordere Seite
gezeigt; ein Wechsel der Leinwand im Rahmen erfolgt sehr selten. Das Briicke-Museum macht
diese Rickseiten bei elf Gemalden sichtbar, wobei diese nicht ausgerahmt und umgedreht,
sondern nur die verborgene Leinwand freigelegt und der Rahmen von seiner Riickseite
prasentiert wird.

Im Vergleich hierzu zeigt das Museum Ludwig in KoéIn ebenfalls ein beidseitig bemaltes Werk
von Ernst Ludwig Kirchner, allerdings wird dieses Gemalde in einem Glasschuber frei im Raum
stehend préasentiert, so dass beide Seiten gleichzeitig ansichtig sind (Abb. 34 und 35).

T —

i

. A > e 4 ‘l‘
Abb. 34: Vorderseite ,, Weiblicher Halbakt mit Hut”, 1911X]  Abb. 35: Riickseite ,Franzi und Badende”, 1910 (x1]
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Die Sammlung

Nachdem die Schenkungen von Karl Schmidt-Rottluff und Erich Heckel Mitte der 1960er Jahre
den Grundstock der Sammlung gelegt hatten, wurde diese von Heckels Witwe Siddi Heckel,
der Karl und Emy Schmidt-Rottluff-Stiftung sowie befreundeten Kiinstlern wie Max Kaus stetig
erweitert. Heute weist die Sammlung einen Bestand von mehr als 5000 Gemalden,
Zeichnungen, Aquarellen, Plastiken, Jahresmappen und Druckgraphiken auf. [17]

Neben eigenen Erwerbungen, die hauptsachlich von der Stiftung Deutsche Klassenlotterie
Berlin finanziert werden, beherbergt das Museum auch eine Vielzahl an Dauerleihgaben, die
durch das Museum auch konservatorisch betreut werden.

Schmidt-Rottluff selbst hatte noch bis zu seinem Tod 1976 eine Vielzahl an Werken ehemaliger
Briicke-Mitglieder bzw. befreundeter Kinstler angekauft und dem Fundus des Museums
zukommen lassen. Neben Werken aus der aktiven Zeit der Vereinigung "Die Briicke” weist die
Sammlung auch eine groRe Zahl an Spatwerken der einzelnen Kinstler auf.

Das Gemalde ,Berliner StraRenszene” von
E. L. Kirchner aus dem Jahr 1913 (Abb. 36)
konnte 1980 vom ersten Direktor des
Museums, Leopold Reidemeister, mit
Unterstlitzung vieler anderer Museen
Berlins fiir das Bricke-Museum angekauft
werden. (18]

Aufgrund der "Washingtoner Erklarung” zur
Rickgabe von in der NS-Zeit
beschlagnahmten Kunstwerke forderten
2006 die Erben des urspriinglichen
deutsch-jldischen Besitzers Alfred Hess die
Riickgabe des Gemaldes. Diesem Ansinnen
folgte der Berliner Kultursenat, so dass das
Gemalde fir mehr als 30 Millionen Euro in
den Besitz des US-amerikanischen
Kunstsammlers Ronald Lauder (iberging

A . und heute in der Neuen Galerie in New
Abb. 36: ,Berliner Straenszene”, E. L. Kirchner, 1913 York ausgestellt wird. 15

Da die tatsachlichen Begebenheiten, die zum Verkauf des Werkes in den spaten 1920er Jahren
flihrten, bis heute zweifelhaft erscheinen, wird die Restitution dieses einstigen Herzstiickes
der Sammlung vom Bricke-Museum nach wie vor kritisch betrachtet. Die Gegner der
Restitution weisen darauf hin, dass nicht eindeutig geklart werden konnte, ob der Verkauf
durch die Familie Hess tatsachlich mit der Judenverfolgung in Zusammenhang stand (vor
1933), oder ob der Verkauf aus wirtschaftlichen Griinden erfolgte. Davon jedoch wiirde
abhangen, ob die "Washingtoner Erklarung” (berhaupt anzuwenden sei. Dieser Vorgang
macht deutlich, wie wichtig eine moglichst llickenlose Provenienzforschung heutzutage ist.
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Vor dem Hintergrund der aktuellen Debatte Gber Gleichberechtigung und die Sichtbarkeit der
Frau in der Kunstwelt ist auch das Bricke-Museum bestrebt, vermehrt Werke von
Kinstlerinnen anzukaufen und auszustellen. Da "Die Briicke” solange sie existierte nur aus
Mannern bestand und Frauen - insbesondere solche in jugendlichem Alter - lediglich als
Motive auftraten, ist der Anteil weiblicher Kiinstler in diesem Museum im internationalen
Vergleich naturgemal® noch niedriger als in anderen Museen. Die heutige Museumsleitung
versucht dies durch Ankaufe von Werken weiblicher Kiinstler aus dem Umfeld der ehemaligen
Protagonisten auszugleichen. P! Hierzu gehéren Werke von Lise Gujer, die als Weberin in den
1920er Jahren fir den nach dem Ersten Weltkrieg in der Schweiz lebenden Ernst Ludwig
Kirchner dessen Entwiirfe im ornamentalen Teppichstil in Tapisserien umsetzte. [°]

Neben den Grindern der Briicke selbst befinden sich auch Werke spaterer oder nur
temporarer Mitglieder der Briicke, wie Emil Nolde, Max Pechstein, Otto Miiller und Cuno
Amiet, sowie von befreundeten Kinstlern, darunter Max Kaus, Walter Gramatté, Anton
Kerschbaumer und Christian Rohlfs im Museumsbestand.

Highlights in Kurzportrats

Abb. 37: Ernst Ludwig Kirchner Artistin - Marcella, 1910
(Ol auf Leinwand, 101 x 76 cm, Foto R. Vlatten, 2022)

In den Dresdner Jahren 1909 bis 1911 war
Franziska ,Franzi“ Fehrmann (1900-1950) eine
der bevorzugten Modelle der Briicke-Maler
und wurde in Dutzenden von Werken
portratiert; ob sie mit "Marcella” identisch ist,
wird seit Jahrzehnten diskutiert. Ganz bewusst
verzichteten die Briicke-Kiinstler  auf
professionelle Modelle und malten Personen
aus ihrem Bekanntenkreis, vornehmlich sehr
junge Frauen bzw. Madchen.

Die  ungekiinstelte Gestik mit leicht
melancholischem Ausdruck, der androgyne,
vereinfachte Kérper mit den nackten Beinen,
sowie die signalroten Pantoffeln und die die
Pose des Madchens wiederholende Katze
erzeugen eine  sinnlich-erotische  Aus-
strahlung, deren Wirkung durch die
komplementaren Rot-Orange /  Grin-
Kontraste, die geschwungenen Umrisslinien
und die dramatisch aufwartsstrebende, flache
Vertikalitat des Bildaufbaus verstarkt wird.
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Abb. 38: Erich Heckel: Marschland, 1907 (Ol auf Leinwand, 48 x 77 cm, Foto R. Vlatten, 2022)

Dieses Frihwerk von Heckel stellt einen Wendepunkt im Schaffen des Kiinstlers dar. Einerseits
sind die Pinselstriche noch einzeln gesetzt, die Flachen wirken aufgel6st und das Gemalde
erinnert an Vorbilder wie van Gogh, doch benutzt Heckel hier schon wenig pastose und mit
Benzin verdiinnte Farben, die die groRer zusammenhangenden Farbflichen und den
durchscheinenden Malgrund des sich ankiindigenden typischen "Briicke’-Stils bereits vor-
bereiten.

Dickfliissig-pastose Farben aus der Tube eignen sich nicht fir das Ausmalen grofRer
dimensionierter Farbflachen. Ebenfalls stilbildend ist das Malen von unverfdlschten
Natureindriicken - hier die Dangaster Marsch - mit deren authentischen Besonderheiten
einerseits bei gleichzeitiger Reduktion auf die wesentlichen Grundstrukturen der Landschaft
andererseits. 20

Anhand einfach strukturierter Landschaftsmotive mit wenig herausragenden Einzelmotiven
oder Landmarken setzten sich die 'Bricke’- Kinstler zunehmend mit deren Abstraktion
auseinander. GréRer zusammenhingende Flichen wie weite Acker, Felder, Graslandschaften
oder Walder werden zu immer einheitlicher werdenden Flachen und geometrischen Formen
abstrahiert, wiahrend sie kleinteiligere Details wie Aste oder schlanke Bdume zu einfachen,
linearen Strukturen reduzierten. Bei "Marschland” steht Heckel noch am Anfang dieser
Entwicklung.
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Der Akt in ungekiinstelter Pose und natdirlicher
Umgebung bei alltaglichen Verrichtungen ist ein
Markenzeichen der ‘Briicke’. Schmidt-Rottluff
erreicht eine sinnliche Ausstrahlung mit
voluminoser Korperlichkeit, obwohl die Motive
in der Flache verbleiben und ein ‘vorne” und
“hinten” allein durch die Wahl der Farben
erreicht wird. Warme Gelb-Rot-Téne erzeugen
Vorder- und kaltere Grin-Blau-Téne Hinter-
grund.

Die die Korperteile nur noch andeutenden
Umrisslinien brechen die Formen auf und
erzeugen  geometrische  Elemente. Die
Emanzipation vom Postimpressionismus wird
ebenso deutlich wie die Auseinandersetzung
mit dem Kubismus sowie den Werken des
Abb. 39: Karl Schmidt-Rottluff: Méddchen bei der Toilette, 1912 BIauc'en' Relters'_ Nach _Semem Umzu'g nach Berll.n
(61 auf Leinwand, 84 x 76 cm, Foto R. Vlatten, 2022) dominieren bei Schmidt-Rottluff nicht mehr die
Farben, sondern zunehmend die Formen. [21]

Fritz Bleyl verlieB als Griindungsmitglied bereits
1907 die Briicke [22, hinterlieR jedoch ein
umfangreiches Oeuvre aus Aquarellen, Druck-
graphiken und Tuschezeichnungen. Angeregt
vom Japonismus der Zeit schuf Bleyl eine
Vielzahl an Holzschnitten und gestaltete mit
seinen Graphiken die Ausstellungsplakate und
Einladungskarten der Briicke.

Dieses fiir ihn eher untypisch farbenfrohe
Aquarell im pointillistischen Tupfen- und
Kommastil verweist auf eine eher langsame
Malweise. Lediglich im Vordergrund sowie im
Himmel arbeitet Bleyl mit langeren Pinsel-
strichen und nur der Himmel zeigt die fiir den
e, 8a Expressionismus  typische Flachigkeit. Die
’ 2l 1£ 4 s dominante Farbigkeit sowie die dynamisch-
Abb. 40: Fritz Bleyl: Bauernhaus am Hang, 1907 kurzen, kreisformigen Striche der Blatter
(Aquarell, 24,2 x 23,4 cm, Foto Briicke-Museum) verweisen wiederum auf van Gogh, das groRe
Vorbild der Briicke-Maler.
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Abb. 41: Max Pechstein: Tanz, 1909 (Ol auf Leinwand, 95 x 120 cm, Foto R. Vlatten, 2022)

Pechsteins Lebensmittelpunkt Berlin regte ihn zu zahlreichen Sujets aus dessen Nachtleben
an, Theater und Nachtclubs wurden zum bevorzugten Fundus fir Motive dieser Art. Diese
private Szene zeigt zwei halbnackte Tanzerinnen bei Ubungen vor ihrem Auftritt. Die Intimitat
der beiden Frauen wird mit dem Voyeurismus des Betrachters konfrontiert. 120

Kompositorisch betont Pechstein durch den tiberlangen Riicken und dessen Verlangerung in
Arm und Bein die Horizontale im Bild, die wiederum durch die Vertikalitat ihres Standbeins,
der sie stiitzenden Tanzerin sowie der parallelen Rahmenelemente des Spiegels kontrastiert
werden. Durch die an allen Bildrandern angeschnittenen Figuren bezieht er im Auge des
Betrachters die reale Welt auRRerhalb des Rahmens mit in das Motiv ein; der Bildraum
erweitert sich dadurch in den Realraum.

Die Szenerie setzt sich tiber den Rahmen hinweg fort. Typisch fiir den Expressionismus ist auch
der Eigenwert der Farben, die hier nicht mehr als bloRBe Gegenstandsfarben mimetisch wirken,
sondern sich verselbstandigen und von den reinen Farben Gelb, Rot und Grin dominiert
werden, die sich komplementdr verstarken. Allein durch die Wahl der Farben erzeugt
Pechstein eine Atmosphdre von Nachtleben und Halbwelt. Auch der Verzicht auf eine
nachvollziehbare Perspektive mit Tiefenraum betont die Dominanz der Farben und der klar
konturierten Kérperformen.
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Abb. 42: Otto Miiller: Liebespaar zwischen Gartenmauern, 1916
(Leimfarben auf Rupfen, 66 x 90 cm, Foto R. Vlatten, 2022)

Mit wellenartiger Dynamik scheinen die wogenden Mauern auf den Betrachter auszugreifen;
ihre Gberdimensionale GroRe dominiert die lkonographie und ldsst das Liebespaar beinahe
darin verschwinden. Erst auf den zweiten Blick wird einem die intime Idylle des Paares
bewusst, welches in den bedrohlichen Mauern unterzugehen scheint.

Szenen mit Liebespaaren waren eins der bevorzugten Sujets Miillers, wobei diese bei allen
anderen seiner Werke jedoch prominent das Motiv beherrschen und nicht wie hier beinahe
in der sie umgebenden Staffage unterzugehen drohen. Als bestimmende Farben wahlt Mdller
- eher untypisch fiir die Briicke - fein abgestufte Pastelltone, welche die Sinnlichkeit der
Liebesszene betonen. Diese eher romantische Anmutung kann auch vor dem Hintergrund von
Miillers Lebensrealitat zur Zeit der Entstehung gedeutet werden. Otto Miiller schuf das Werk
wahrend seiner Zeit als Soldat des Ersten Weltkrieges in Frankreich und widmete es seiner
Frau Maschka.

Mit Rupfen, einem derben, naturbelassenen und in Musterung gefertigtem Gewebe aus Jute,
wahlt Miller eine eher ungewdhnliche Leinwandbindung, die eine sehr grobe Oberflache
bietet, wodurch die Dynamik der Mauern noch gesteigert wird.

24



PSS —

e e i b . L S

A

Abb. 43: Emil Nolde: WeifSe Stdmme, 1908 (Ol auf Leinwand, 67,5 x 77,5 cm, Foto R. Vlatten, 2022)

Die lkonographie dieses Werks erscheint zundchst banal - mehrere weiRe Baume stehen vor
einem Dorf im Hintergrund. Die ungeheure Dynamik und kraftvolle Energie, die dieses
Gemalde Noldes ausstrahlt, verdankt es ausschlieflich seiner Komposition, der Farbigkeit
sowie dem Pinselduktus des Malers. [2% |nsbesondere im Bereich des Waldbodens erinnert
die Pinselfihrung an grobe Tupfer, die jedoch nicht, wie im postimpressionistischen
Pointillismus, isoliert fur sich alleine stehen und erst im Auge des Publikums den angestrebten
Tonwert erreichen, sondern mit ihrer fiir Nolde so typischen, extremen Farbigkeit die
Emotionalitat des Kiinstlers verdeutlichen.

Die finf Baume bilden nahezu parallele Vertikalen, die das Bild strukturieren und durch die
vornehmlich horizontal gefiihrten Pinselstriche des Waldbodens ausgeglichen werden. Die
Farben wiederum verstarken sich durch die Komplementadrkontraste von Grin/Rot und
Orange/Blau zu vibrierender Intensitdt, die zusammen mit einer pastosen und deutlich
sichtbaren Pinselfiihrung das gesamte Bild energetisch aufladen. Das Motiv des Bildes verliert
komplett an Bedeutung, alles konzentriert sich auf Farbigkeit und Dynamik.
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Abb. 44: Cuno Amiet: Mittagsrast, 1910 (Ol auf Leinwand, 59 x 72 cm, Foto Briicke-Museum)

Der Schweizer Cunot Amiet ist unter den Kinstlern der ‘Briicke” eher eine
Ausnahmeerscheinung. Er stammt nicht aus Sachsen, hatte eine akademische Ausbildung in
Minchen und Paris genossen, war Mitglied der franzésischen Postimpressionisten der Nabis
und der Schule von Pont-Aven und wurde somit direkt von Paul Gauguin beeinflusst. Dennoch
nahm er nach einem Aufenthalt in Dresden die Einladung der damals noch wenig bekannten
deutschen Nachwuchskiinstler an und trat 1906 der Briicke bei, der er bis zu deren Auflésung
1913 angehorte.

Im vorliegenden Werk thematisiert Amiet eine landliche Szene seiner Heimat und kombiniert
hierbei den Naturalismus der Pferde im Vordergrund mit einer konsequenten Abstraktion des
Hintergrundes und des Weges. Die Darstellung der Umgebung verzichtet auf jedwede
Mimesis; lediglich drei leuchtende Farbflachen verdeutlichen den braunen Weg, den griinen
Wald und die grell-gelben Sonnenreflexionen dieses Sommertages. Diese flachen und stark
reduzierten Flachen reiner Farben mit ihren abgrenzenden, dicken Umrisskonturen
verweigern jegliche Raumtiefe oder Gegenstandstreue und zeigen den Einfluss Gauguins und
der Nabis. Somit wird der Schweizer Cuno Amiet zum Botschafter franzdsischer Avantgarde
im eigenen Land sowie ein Vermittler zwischen deutschem Expressionismus und
franzdsischem Postimpressionismus. 20
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Ein Ausblick

Das Briicke-Museum war schon zum Zeitpunkt seiner Eréffnung zu klein dimensioniert. Zwar
plante bereits Werner Diittmann einen organisch in den Bestand eingreifenden und diesen
um etwa das Doppelte erweiternden Anbau (Abb. 5), doch wurden diese Plane aus den frithen
1970er Jahren nie realisiert.

Abgesehen von diesem Bedarf an mehr Ausstellungs- und Hangeflache ist auch der Bau
insgesamt als Folge der Spar- und Konsolidierungspolitik der letzten Jahre nach lber einem
halben Jahrhundert Bestand in einen Renovierungsstau geraten. (23]

Aufgrund der notwendig gewordenen MaRnahmen hat der Senat der Stadt Berlin das Briicke-
Museum als eines von 15 Infrastrukturprojekten beriicksichtigt und plant eine ,Erweiterung
und Funktionsneuordnung” des Gebdudes. 23 Diese Planung beinhaltet eine
,denkmalgerechte Sanierung” und ,barrierefreie und zeitgemalRe Modernisierung” sowie die
,bedarfsgerechte Erweiterung” des Museums.

Sollte der angegebene Zeitplan eingehalten werden, wird die mit knapp 16 Millionen Euro
budgetierte MaRnahme in 2023 beginnen und insgesamt 3 Jahre andauern. 123!

Da aktuell weder der genaue Umfang und Zeitplan der Neuordnung noch das Ausmal’ der
Beeintrachtigungen fiir Besucher wahrend der Bauphasen ersichtlich ist, kann jedem nur
geraten werden, das Museum noch vor Beginn der Arbeiten in seinem aktuellen Zustand zu
besuchen.
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