— flj“‘ \<
Winckelmann Akademie
Miinchen

~ i

Schriftenreihe der Winckelmann Akademie flr Kunstgeschichte Minchen

Textbeitrag Nr. 70, Mai 2026

www.winckelmann-akademie.de



http://www.winckelmann-akademie.de/

Altkdlner Malerei3 - Stefan Lochner

Robert Vlatten
Winckelmann Akademie fiir Kunstgeschichte Miinchen

RidhédFoluin 1485122x 171 cmWRM 66K6In)* 2

(DY &

Abb. 1:Stefan[ 2 OK Yy S NJY i au

o OK wX6 KFIo T gSA 2SAaa 3ISoSy @2y RSNI ¢ FSf
hatd &

Im Herbst deslahres 1520reiste Albrecht Direm die Niederlandeind machte auf der Hinreise

als auch auf dem Ruckwédy zwei WocherStation in KélnZum einen witete in Nurnberg die
Pest und zum anderen wollte Durer in Kéln Kaiser Karl V. trefi@nsich seine Privilegien
bestétigen zu lassetdier hat er sichSA Y 2 SNJ] RS @ yaeigéiNassedSuid dadi S T
gleich zweimal(Abb. 2)p | yAaOKSAYSYR 4 NJ 5 NNB NIDanBildx @2y

1 Alle nicht andererQuellenzugeschriebeneFotos in dieser Schrift stammen vom Autor.
2 Alle im WallrafRichartzMuseum Kaéln befindlichen Werke sind mit WRM gekennzeichnet.



bezeichnetenGemalde(Abb.17, S. 1Ybegeistert, dass esichkurz spater erneutim einencg
kostenpflichtigeng Zugang bemuhte

Dank der Erwahnung Stefan Lochners in den Kdlner Schreinsbiichern gelang es erstmals, einem
namentlich bekannten Maler ein spezifisches Werk zuzuweisen. Dies stellt bis heute den einzigen
Fall dieser Art dar und wird von der aktuellen Forschung Uberwiegemkannt. Vor der
Renaissance galten Maler noch als reine Handwerker, nicht jedoch als KiQsither.desen
Tagebucheintrag DireBN0 S S& 0A a KdstaidSr Mgddzivid 8 RosSilag @ R S NJ
S A y Slgistendes Altars der Stadtpatrome ¢ A S biRl lauth génanyit wird.Bis heute

kénnen demN 6 S NBE OK | dze debKBnétlessledliglich zehn Werke und were fiinf sener
Werkstatt zigeschridben werden.Hinzu kommen ene Zeicimung und zwei Stutenbtcher, fur

die Locmer Miniaturen geschafen hat!?l.

lch hab 2 Weiss -4 des Niclasen Toch- Nachdem Albrecht Durer der Tochter des
ter zu Weckspitzlein  (spitze Wecken) ge- Niclasen Weckspitzlein geschenkt und einen
== L o e Doten [ Wews 4 g Barbier entlohnt hatte, lieR er die Tafel
ben. Ich hab jj fl. wert Kunst des Herrn ) ) N
Zigler Linhart geben. Ich hab jj Weiss 4 aufsperren, die der Meister Steffan zu Cdln

den Barbirer geben. Ich hab 3 Weiss, ‘/gemacht hat. Offensichtlich war das

item hab 2 Weiss4 geben von der Tafel Triptychon geschlossen und nur die
aufzusperren, die Meister Steffan (Lochner)

Bt Uoniacht hub. Lok bub 1 Witnd Aul3enseiten siclar. Durgr Ilefs es oﬁrlen
dem Boten geben und 2 Weiss -4 mit dem und zahlte dafir gerne ein Trinkgeld im
Cescllnvcrtrunken. Ichhabdchottschalckin Gegenwert von Zwei Weckeanach hat er

Schwester conterfet. Ich hab 1 Weiss< um

1 Tractitlein geben. Ich hab zu Cohln auf dem den gleIChen Betrag mit einem Ges_e”en
Tanzhaus des Kaiser Carls Fiirstentanz und vertrunken und die Schwester eines
Bankett gesehen am Sonntag zu Nacht nach Gottschalck portratiert bevor er zu

Allerheiligen-Tag (4 Nov) im 1520 Jahr, Allerheiligen den Kaiser im Tanzharaft

Abb. 2: TagebudintragAlbrecht Dures !

Der letzte, unwiderlegbare Beweis, dass es sich bei dem von Durer beschriebenen Werk
GF G aNOKTf A Atir daizBtadRerghé o KI YRSt G Yy yZh R&hi SND
verweist Wolfsonbei seinem Vergleich mit deaa SA &G SNJ RSa | SaufidieSND I C
otdnernen FuR& auf denen diseZuschreibundpis heutesteht®l, Dennoch ist diese Zuordnung

die einzig sinnvolle, hat Direr gemal} seifagebuchaufzeichnungen doch in einer gewissen
RegelméalRigkeit die prachtvollen Rath&auser der von ihm besuchten Stadte besichtigt (Antwerpen,
Brissel). Zudem hatte erauch eingedenk seiner eigenen Selbstwahrnehmgngr Interesse

an den bedeutendsten Kstwerken, derer er im Verlauf seiner Reisen ansichtig werden konnte

¢ und hierzu gehért in KéIn eindeutiyy S Nllarcder Stadtpatroné!l.

Tatsachlich wurde das Dombild bis Etanzdsischen Revolution in der Rathauskapelle St. Maria

in Jerusalem aufbewahrt. Um es vor den einmarschierenden Revolutionstruppen zu retten,
wurde es sodann in das Rathaus und schlief3lich h8&0 der Profanierung der dortigen Kapelle

in den Dom verbracht. Den Kunstsammlern Ferdinand Franz Wallraf und den Gebrudern
Boisserée war dann nicht nur die Rettung eines auf3erst umfangreichen Bestandes Altkdlner
Malerei und Bildhauerei zu verdanken, sondern auch eine erdierdag des Dombildes auf die

Zeit um 1410. DiesZzahlkann auf der Alltagsseite des Wandelaltars entziffert werden und wurde
falschlicherweise als dessen Erschafedgjum gedeutet undlas Werksomitdem legendéren
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Meister Wilhelm von Herle zugeschrieb@nErst 1823 konnte aufgrund der Tagebucheintragung
Durers die bis heute gultige Neudatierung vorgenommen werden.

Herkunft, Jugend und Pragung

Der baleutendste Kélner Maler war kein geburtiger Kélner. Stefan Lochvar{410¢ 1451)

stammt ausdem Gebiet um den Bodensee $iiddeutschland. Seine Eltern Georg und Alhete
(Adelheid) waren in Meersburg am Bodensee ansassiter selbst bezeichnete sich mitunter

Ffa o@l yhd@2Kifl yJa2aQKy SNJ 3Sf SISy it AOK | dzOK YAl
' N] dzy RSy @2y ™ Bteffayn daytRenemvam GostdnZ & IStadffain lbochener van
Costink 0ST SAOKYy S 6ANRI o0fSAo0lG &aSAyS | SNJdzyFi
LochneE RSNJ AYy RAS&ASNI %SAG YA indérZef @hS1¥00 in Kanstanzza 3 S
nahezu unbekannt.

Fischer®! geht insofern davon aus, dass Lochner diese Bezeichnung eher wegen der europaweit
grol3en Bekanntheit von Konstanz (ABbl) nach denKonstanzeKonzil 1414; 1418 gewahit

hat, wahrend seine Abstammung tatséich in einen der umliegenden und deutlich kleineren

Orte zu suchen ist. Bewegung in Lochners Lebensgeschichte kam erst wieder im 19. Jahrhundert,
als der mittelalterliche Maler von Johann Wolfgang Goethe und Johanna Schopenhauer
,wiederentdecktwurde.

1852 hatte der Kolner Heimatforscher Johann Jakob Merlo einen Brief des Kdlner Rates aus dem
Jahre 1451 publizierte, in dem dieser Anspriiche gegenuber der Stadt Meersbur@:(2phm
Bodensee erhob. Laut diesem Brief forderte der Kdlner Blrger Stefan Lochner das Erbe seiner
dort verstorbenen Eltern. Er sei zwar bei Abfassung dieser Schrift im August 1451 aus
gesundheitlichen Griinden nicht in der Lage, sein Erbe selbst abzuykloleim solle der Rat von
Meersburg dafiir Sorge tragen, dass es unverandergedagert werde, bis der Erbe wieder
genesen sei. Hierzu sollte es nicht mehr kommen, denn Stefan Lochner starb nur wenig, spater
ebenso wie seine Frapan der Pest.
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Abb.3: MerianKarte desBodensees von 1672



Von nun an reklamierte Meersburg den StatdsLochners Geburtsstadt fir sich. Als gesichert

gilt jedoch nur, dass die Eltern des Malers bei ihrem Tode Birger von Meersburg waren. Ob dies
auch schon fur Lochners Geburtsjahr zutrifft, bleibt fraglich; tatséchlich findet sich in den
Archiven der Stadtéin Hinweis auf ihn. Allerdings konnte im 14. und 15. Jahrhundert im nur
zwei Kilometer 0stlich gelegenen Weiler Hagnau (Abb3) eine wohlsituierte Familie von

{ OKYASRSY YAU blYSYy o[ 20KYSNl Yyl OK3ISgASaSy ¢
der Geburtsort des Malers zu finden sein durfie

Letztlich bleiben sowohl Stefan Lochners Jugend am Bodensee als auch seine angenommenen
Lehrjahre auf Wanderschatft in anderen Gegenden Suddeutschlands oder weiter rheinabwarts bis
heute ungewiss. Erst 1442 wird der Kunstler dugtten Auftrag fubemalte Weinfasser fir den

frisch gekronten Kaiser Friedrich Ill. historisch fassbar.

In diesem Jahr 1442 besuehder Kaiser wahrend seines Kronungsfestzuges von Aachen nach
Ko6In die Domstadt undiurde mit Weinfassern willkommen geheif3en, welche Lochner mit dem
Wappen der Stadt KoIn gestaltefé Diese wurden sowohl an den Weinfassern als auch an den
Ochsen angebracht, welche die Fasser transportierten, und dem Kaiser als Gescheakéiberg
Dieser Auftrag ist der friheste Beleg von Lochners Anwesenheit in KéIn. Da er 1447 erstmals in
den Rat der Stadt gewéhlt wurde und dies nur fir Personen moglechdie mindestens seit

zehn Jahren in Koln ansassig waren, ist jedoch davon auszugehen, dass Ljpétesters ab

1437 in der Domstadt wohnhaft wamd wahrscheinlich in der Werkstatt des Heisterbacher
Meisters gearbeitet hat, die er spater dann auch Ulzdm.

Lochner erreichte sehr schnell eine herausragende Stellung innerhalb der Malerzunft, was sich

' dzOK RIN}YYy 1SA3G3 RI & aie fiethenRinZganSder insgSsimt ¢ O K A
Ratsherren stellen durfteihn 1447 undl450 sogar ein zweites Mal hierzu berufeat [/, Als

weitere Quelleneben den Auftragsbiichern des Ratisnen die Kélner Schreinsbiicher, in denen

fur 1442 ein Immobilienerwerb Lochners dokumentiertistDemnach war e¢ kinderlosg mit

einer Lisbeth verheiratet und nunmehr Eigentimer eines Wohnhauses in der Grol3en
Budengasse. Im Verlauf der 1440er Jahre sind dann weitere Immobilienkaufearkdufe in
reprasentativer Lage sowie damit verbundene Aufman von Hypotheken beurkundét.

Bei Lochners wahrscheinlichem Umzug nach Kéln um 1437 war der junge Maler somit Mitte
zwanzig und wird bereits eine kinstlerische Ausbildung durchlaufen haben. Aufgrund seiner
Herkunft sollte folglich eine N&he zur Seeschwéabischen Malerei des frihen 15. Jahrhunderts
vorliegen.Die Malerei in Lochners Heimat rund um den Bodensee war in dieser Zeit ebenso wie
die Kolner Malerei stark vom International bzwWeichen Stil beeinflussfl. Der lokale

seeschwabische Stilavsowohlan bohmische als aucin burgundsche Traditionerangelehn
[10],

Typisch hierfir ist ein zart aufgehelltes Kolorit, Gewander ohne Musterung sowie ein nur
ansatzweise ennbares kohérentes Einfigen von Figuren in Architekturen oder Landschaften.
Das dominante Kolorit und die bereits ausgefeilte Valeurmalerei der Inkarnate, wie sie
beispielsweise beim Veronikdeisterin Kélnzu finden sind?, fehlt hier noch weitestgehend.

Erst ab den 1430er Jahren ist eine neue Naturbetrachtung zu erkennen, die Figuren und deren
Narrativ nunmehr in eine umgebende Landschaft zu inezgn beginnt und diese nicht mehr

nur als isolierte Kulisse behandelt.
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Witz, der ebenfalls aus der Gegend um den Bodensee stammt, stilistische Verbindungen zur
Seeschwabischen Malerei erkannt werden. Konrad geht insofern davon aus, dass Lochners
Malweise in den Traditionen des Veronikkeisters und Konrad von Soest wurzelt, somit in
kolnischwestfalischen Traditionel%. Bei seiner Ankunft in Kéln um 1435 waren noch einige der
bekannten Werkstatten aus der grol3en Zeit des Weichen &kiiv, darunter die des Meisters

des Heisterbacher Altars, des Meisters der Passionsfolgen und des Alteren Meisters der Heiligen
Sippe. Auch die Meister von St. Laurenz und des Kirchahrer Altars kdnnen bis in die 1430er Jahre
vermutet werdenl®],

Die Lochner mit einiger Sicherheit zugeschriebenen Werke stammen durchweg aus der Zeit ab
Anfang der 1430er Jahre und weisen bereits eine hohe Meisterschaft und einen weitestgehend
ausgereiften Stil auf. Somit ist zwingend von einem Frihwerk auszugehes,dals der Sohn

eines Schmiedes am Bodensee nicht zum bedeutendsten Maler der gniftideneichsterStadt

des Reiches hatte werden konné#. Allerdings liegen sowohl seine Jugend in Stiddeutschland
als auch mogliche Lehrjahre auf Wanderschaft am Oberrhein, in Kéln oder in den Niederlanden
im Dunklen. Auch die Reihenfolge dieser Stationen ist ung@&Wis&/ar Lochner bereits in Kéln,
bevor er in die Niederlande kam und kehrte spater in die Domstadt zuriick, oder ging er direkt
vom Oberrhein dorthin und kam erst als reifer Maler nach Kéln?

In den 1410er Jahren war Konstanz und damit auch die gesamte Bodenseeregion das
machtpolitische Zentrum Europas. Auf dem Konzil von 1414 bis 1418 zur Beendigung des 40 Jahre
andauernden GrofRen Abendlandischen Schismas versammelten sich die hdchstechkimchli
und weltlichen Machthaber in der Stadt. Konstanz mit seinen geschatzt 6000 Einwohnern
beherbergte in diesen vier Jahren 50 000 bis 70 000 Gaste. In den Gefolgschaften der
Wirdentrager befanden sich sicherlich auch viele Kunstler, welche Veranstaitumge
Feierlichkeiten ausstatteten, Ereignisse dokumentierten sowie Auftragsarbeiten und Stiftungen
ausfuhrten. Die rdumliche N&he von Malern und Bildhauern aus allen Regionen Europas fihrte
zu einem intensiven Austausch und zu Innovationen, welche awcbrtiansassigen Kinstler
befruchteten. Es kann sicherlich vermutet werden, dass der noch sehr junge Stefan Lochner an
diesen Ereignisseais Beobachteteilgenommen haund beeinflusst wurde

Das Fruhwerk

Am Beginn des Lochner zugeschriebenendz@dNBeht eine seiner sehr seltenen
Ly Yy Sy NI dzY & H.$Hesnyius mSShbawée o 4)pbei dem bereits die Einflisse der
niederlandischen Moderne um Robert Campin (um 1876444) und die Gebrtder van Eyck
(1390¢ 1440)ersichtlich verden. Ikonografisch zeigt das Werk den HI. Hieronymus in seinem
Studierzimmerals erwéhrend seiner Ubersetzungsarbeit an der Bibel von einem jungen Léwen
unterbrochen wird und sich diesem vertrauensvoll zuwendet. Die Legenda Aurea berichtet von
einem Lowen, dem dedeilige einen Dorn aus der Tatze gezogen hatte und der als Dank zum
standigen Begleiter seinéselfers wirde.

DieseArt der Verlegung religiéser Motive in einen Innenraum kann als Innovation Campins gelten
(121 Lochner erreicht eine enorme Tiefenentwicklung desimes, welcher siclentlang des
Verlauk von Bodenfliesen und Deckenbalken aufspariiterdings gelingt.ochner hierkein
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stereometrisch exakter Fluchtpunkt, wie ihn Masaccio bereits in den 1420er Jahdekurz

danach Paolo Uccelio der norditalienischen Malerei etablieren konnteLochner und seine
niederlandischen Vorbilder berechten nicht mathematisch, sondern nahen sich der

Perspektive intuitiv an.

Somit erreicht er keinen exakt
eindimensionalen Fluchtpunkt und auch keine
Linearperspektive entlang eineWertikakn,
sondern einen mehr oder weniger ausgefranst
zweidimensionalen,Fluchtbereicl¥ zwischen
dem Kopf des Heiligen und dem rechten
Fenster.

Die Vielzahl an eingefligten Schrageneben
dem Muster der Boderplatten und den
Holzbalken debecke auch im Schreibpult, den
Fensterladerund der offenen Wandrahmung
links ¢ lasen erahnen, wie sehr den jungen
Kinstler das Experimentieren mit der
perspektivischen Darstellungsweigad somit
der Mimese der  dreidimensionalen
d1 Wirklichkeit auf einem zweidimensionalen
v v v S o W W Y Malgrundbeschéaftigt hat'?l,

Abb.4Y al SAt AISNJI I J\SNyéYdZé AY DSKNdzaSa o6dzy mnonz
39,5 x 30,5 cm, NortlCarolinaMuseum of Art Raleigh!

Diese Bemuhungen spiegeln sich auch in der Sitzposition des monumental dargestellten Heiligen,
durch desserkKérperdrehung und somdiagonale Anordnung Lochneine gewisse Dynamiki
ansonsten statischen Bildaufbau sovame perspektivische Verkirzung der Bentarstelen

kann. Diese gelingt ihm deutlich besser als die Linienfiihrung des verzerrten Schreibpultes oder
RSa K2OK3STfILIWISY .2RSyasz ¢ |lMerodal@ T &al 8KS
van Eyck verweist. Die einzelnbtotive sind eher nebeneinander in der Flache als zueinander

im Raum angeordnét?l.

Lochner erreicht mit der Torsion des Kérpers von vorne rechts nach hinterg lgggit in den
Lichteinfall von oben links hineqeine Belebung des Geschehens als auch eine Verraumlichung
durch Verkiirzung und Hell/Dunk@bschattierungenDem Betrachter ertffnet sich sowohl ein

Blick von aul3en auf das Gebaude als auch in den Raum hinein. Somit erweitert sich nicht nur der
Raum, sondern auch die Teilnahme des Betrachters an der Szenerie.

Neben der Raumentwicklung verweisen auch die naturalistische Landschaftsdarstellung im
Aul3enbereich links sowie die nahezu fotorealistischen Stilll@losrAlltagsgegenstandem der
rechten oberen Wand auf die friihen Niederlander. Hierdurch wird der Kirchenvater aus der Zeit
um 400n. d. Z.in die zeitgendssische Gegenwart versetzt und das Geschehen aus dem
Uberirdischmystischen in eine profaalltagliche Schreibstube des 15. Jahrhunderts transferiert.
Das biblische Motiv des von einem Loéwen begleiteteneitigen spielt nunmehr in einer
niederrheinischen Genreszene.



Interessant erscheint auch die Faltengebung im Gewand des Heiligen, welche den weichen
Verlauf des Internationalen Stils hinter sich gelassen hat und bereits Knitterfalten zeigt, obwohl
die enorme Gewandfillle noch dem Weichen Stil entspriddér prominent an beiden
flankierenden Saulen dargestellte Figuremd Architekturschmuck wiederum verweist auf den
Einfluss Rogier van der Weydens, der dieses Stilmittel zur Gestaltung bildnerischer Rahmungen
in die nordeuropaische Malerei eingefuihrt bat? und mt dem Lochner die Schreibstube
nobilitiert und durch die Darstellung von Heiligen und Bischéfen kontextuelldiufla

Das Weltgericht

SNEAGA 6SYyA3dS WFKNB &LING S MEelt§eNaBakamK G S {Qf SOF Iwy
(Abb. 1, S. 2und Abb. 5) absolute Meisterschaft und eine bis heute unverwechselbare
Handschrift. Ob dieses Werk urspriinglich nur als Einzeltafel im Sinne@ereshtigkeitsbildeg
fur das Kolner Rathaus geschaffen wurde oder als Mitteltafel eines Triptychons fir die
Katharinenbruderschaft von St. Aposteln in Kéln, ist nach wie vor éffefatsachliclzeigen die
beiden poterziellen Seitentafeln, deren Innenseiten im Stadel Museum in Frankfurt enehd
AulBenseiten in der Alten Pinakothek in Minchen aufbewahrt werden, nicht nur vergleichbare
Male, sondern auch die gleichen Stifterwappen wie die Mitteltafel.

Abb.5Y a2 St 3 S WRNESK&N)mit deh Belilen innererfre. und li.) und &uReren (obeBkgitentafeln
(Stadel MuseunFrankfurtund Alte Pinakothek, Minchén
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Problematisch igedoch dass die in den beiden oberen Ecken eingefuy¥@ppen in Kéln nicht
nachweisbar sind. Die Forschung geht davon aus, dass sie nachtraglich angebrachtitiurden
ggf. stammen sie von Stifterfamilien aul3erhalb KdIns. Dies kénnte jedoch auch bedeuten, dass
das Werk urspriinglich nicht fur die Pfarrkirche Apostelmyeschaffen wurdé!.

Zwar wurden alle Retabelteile 1764n St. Laurenz in Koln inventarisiegtllerdings nicht als
zusammenhangende Kompositiéfl. Einerseitdasst der Goldgrund der Mitteltafeiusatzliche
Seitentafeln vermuten, musste dieser in Fastenzeiten, an Werktagen und in der Advethaskeit

fur die Gemeinde verborgen bleibenndererseis ware dies auch bei einer Einzeltafel mit
Vorhangen oder Fastentiichern moglich gewesen. Da durch den Verlust der urspringlichen
Rahmungen auch die Scharniervorrichtungen fehlen, kann deelB&veis fur dierspriingliche
Werkkonzeption nicht erbracht werdé#?l,

Ikonografisch ware die Kombinati@nesWeltgerichs als Mitteltafel und Apostelmartyen auf

den Aulienseiten nahezu einzigartig und wenig wahrscheinlich. Zudem divergieren die
Seitentafeln mit ihren wenig raumbildenden Motiven deutlich von der mit koharentem Vgrder
Mittel- und Hintergrund ausgestatteten Mitteltafel.Lukatis wiederum sieht in der
aul3erordentlichen Dramatik und Brutalitat der Motive auf den Seitentafeln einen Hinweis fir die
kontextuelle und somit auch physische Zusammengehorigkeit, da die hierfir verantwortlichen
romischen Schergen auf der Haupttafgbminent sichtbar ihrergerechten Strafe zugefihrt
werden(19],

Motivisch zeign die Seitentafeln auf den Aul3enseiten dié KHntonius, Cornelius und Maria
Magdalena nebst Stifter links und didl.HKatharina, Hubertus und Quirinus mit einem weiteren
Stifter rechts.Auf den Innenseiten wird das Martyrium der zwolf Apostel dargestellt, auf der
linken Seite von oben nach unten Petrus, Paulus, Andreas, Johannes, Jakobus d. A. und
Bartholoméus sowie rechts Thomas, Philippus, Jakobus d. J., Matthaus, Simon und Judas sowie
Matthias.

51 & 1 SwedltdgetichtS 0c0S a8 OKNBA GG RIFIa WNy3adsS DSNXOKI
oberen Bereich thront Christus auf einem doppelten Regenbogen und vor einem dreidimensional
in den Bildtrager gestemmten Strahlenkranz als Weltenrichter Uber der nahezu symmetrischen
Komposition aus unzéhligen Figuren. Die beidBegenidgen reprasentieren die beiden
Biindnisse der Menschen mit Gattlas Alte und das Neue Testament (A8).Links und rechts
flankieren ihn¢ gleichsam in Bedeutungsperspektigedie Gottesmutter und Johannes der
Taufer, die Furbitten fldie zu Richtenden halten und eine vermittelnde Rolle einzunehmen
scheinenDiese Scharnierfunktion zwischen ddensclten und Christus wird dadurch verstarkt,

dass beide im Diesseisif Felserknien und nicht entkdrperlicht schwebéH!.

Eine groRe Engelsschar bevolkert den goldgrundierten Himmel, von denen zwei mit ihren
Businen die um Vergebung bittenden Toten zu neuem Leben erwecken, wahrend die anderen
die Arma Christi als Beleg fur Christi

Heilswerk heranbringen. Dieses Motiv wiederholt sich in der Pektoralen an Christi Gewand,
welches die funf Marterwerkzeuge symbolisierDornenkrone, Nagel, Essigschwamm, Geil3el
und Lanze. Entsprechend prasentiert die Figur Christi die funf Wunden ddgribtas an
Handen, FulRen und der Seite (ABp.



Abb.6Y a2 St (G 3ISNIABOILGSE 5SGI At

Wahrend die Guten auf ddinken Bildseite von einenfreundlichenPetrusals Torhiter des
Himmelsin blauem Gewandund musizierenden Engelnor der Paradiepforte empfangen
werden, taumeln die bdsen Sinder auf deechten Seite von einer Eisenkette
zusammengehalterirem unheilvollen Schicksal in der Holle entgedétmistus wiederum weist
den Gerichteten den jeweiligen Wegmit dem erhobenenrechten Arm ins Paradies weisend
("Kommt ihr Gesegneten meines VatarBatth. 25,34), mit dem linken nach unten in die ewige
Verdammnig"Weicht von mir, ihr Verfluchtén®atth. 25,41). Diese Bewegungen werden von
seinen FURen wiederholt und somit noch verstarkt.

Dynamisiert wird die Komposition durch die gegenlaufigen Bewegungsrichtungen der Erlésten
von vorne nach hinten links und der Verdammten aus einem zentralen Hintergrund nach vorne
rechts. Der Weg der Auferstandenen trennt sich im Vordergrund unmittelbar demm
Betrachter, der sich somit auch mit der ihm selbst bevorstehenden Prifung konfrontiert sieht.
Als waren die expressiven Gebardefiguren nicht schockierend genug, vertrocknet auch die im
linken Bereich fruchtbar sprieRende Flora nach rechts hin zuskshem einer verdorrten Odnis.

Einen weiteren Kontrast setzt Lochner mit den seitlichen Architekturen. Erscheint das positiv
konnotierte Paradies strahlend weil3 im modernen Stil der Gotik (Aplso ist die brennende

und marode Burg der Hoélle ein Werk der Gberkommenen Romanik (@bkEntsprechend
kontrastieren auch die Inkarnate der Guten und der Engel in hellen Hautténen bis zur
Weilthéhung, wéhrend die Sinder und insbesondere die Ungeheuer bré&udtiich bis
schweflig gelbgriin erscheinen. Auch sind die Kérper der Erlésten wepblpioniert, jugendlich,
gesund und wohfrisiert, wahrend die Verdammten Aalter, kranker, ungjeder und wenig
gepflegt wirken.
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Abb.7Y o2 St (135S NGn@LIIG S 55 (ABASY a2 Sf (i3S NEABOIAE 58501 At
Unter dieserVerdammtenbefindensichg ggf. in Anspielung auf dasst zwei Jahrzehnte vorher
Uberwundene Abendlandische Schisma Papste Bischofe, Monche, Koénige und Hofdamen,
erkenntlich an ihren Kopfbedeckungen bzw. ihrer Haartractd in direkter Konfrontation mit
dem Hollenfirstern(Abb.10). Die gleichen Figuren sind auch im Paradies zu erke(/igin. 9).
Dies weist darauf hin, dass im Angesicht des Jingsten Gerichts alle Menschen deRsgitlan
unterworfen werden, unabhangig von ihrer Stellung im Diesseits.

Abb.10Y o2 Sf G 3ISNI@BbillaE 5SGI At
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Die eine VerdammungauslosendenVergehen werden symbolisch unzweifelhaft vor Augen
gefuhrt ¢ Warfel (Spielsucht), Geldsack (Wucher, Giefjenes Haar (Prostituierte)gelbe
Hornerhaube (Wollust, Eitelkeit), Trinkber (Trunksucht) Unglaube (Judenhite, islamische
Turbane) sowie Fettleibigkeit (Vollerei) und ein Mund voller Goldminzen (Habgier, Geiz)
ermahnen auch den unbedarftesten Glaubigen, wohin seine Laster fuhren kdnmé&mgesicht

der unabwendbaren Hollenfahrt erscheinen die Verdamnyanisch, atsetzt und fassungslos,
wahrend die Erlosteq erneut in deutlichem Kontragtruhig, entspannt und erwartungsfroh gen
Himmel schreitenThematisch konkurrieren somit Ordnung und Chaos um die Vorherrschatft.

Abb.11Y a2 Sf GASNMALILGE 5SGI Af

Auch wenn das Werk nur optisch wahrgenommen werden kann, empfindet der Betrachter sofort
die enorme Kakophonie, die von ihm ausgeht. Alle Verdammten und Ungeheuer scheinen
permanent durcheinander zu schreien, und auch viele der Erlésten sind in Gespgitibé
dargestellt. Zudem wird Uberall musiziertor der Himmelspfort¢Abb.9) und auf dessen Balkon
(Abb. 7), auf der Hollenburg(Abb. 8) und unterhalb der DeesisgruppéAbb. 6). Der
durchdringende Dauerton der Businedig lieblichen Melodien von Seichinstrumenten und
Harfen, das wilde Getdse der Trompeter und Trommler in der Unterywédise Gesprache,
infernalisches Heulen der Ungeheuer und das panische Geschrei mannlicher und weiblicher
Verdammten(Abb.11) vereinen sich zu einem ohrenbetdaubenden Klangbrei.

Bemerkenswert ist die enorm naturalistische Ausgestaltung einer gro3en Zahl in der Spatgotik
hochst modernelnstrumente, insbesondere im Umfeld des Paradieses. Dies zeigt zum einen die
genaue Kenntnis, die Lochner hiervon gehabt haben muss und zum anderen auch die
ikonografischeBedeutung, die er der Instrumentalmusik beimisst. Buddeht in diesem

a dza A | & LIRr&digt ab die/Ghaubigértt”, welche diesemlen rechten Weg weisen sofls
Betrachter bekommt man den Eindruck, das Geschehen nicht ngelzen, sondern auch zu

héren und¢ wenn man die verschmutzten Leiber der Verdammten uliel verunstalteten
12



Figuren der Monster in der schwefligen Hddletrachtet (Abb.10, 11 ¢ auch zu riechenSomit
werden alle Sinne des Betrachters angesprochen.

Formal weist das Werk verschiedene Kompositionsmerkmaled eine differenzierte
Raumkonzeptiomuf. Zum einen ist das Gemalde in eine beruhigte und flachige obere Halfte mit
den drei UbergroRen Figuren Maria, Christus und Johamate®reieckskompositigrsowie in

eine Kleinteilige, tiefenraumliche, vielfigurige und dynamisierte untere Halfte aeifgeDiese
horizontale Achse korrespondiert mit den zwei vertikalen Bildrahmungen der beiden
Architekturen. Dieser statischen Komposition tritt eine dynamisBiidgestaltung gegentber,

die sich in den stark bewegten Kreisbahnen der Menschen, Engel und Ungeheuer manifestiert
und durch die divergierenden Ansichten der in Untersicht dargestellten Architekturen und der in
Aufsicht prasentierten Figuren verstarkt wird

Somit kontrastiert in der Bildkomposition
eine reprasentative Ebene gottlicheRuhe
und Ordnung, personifiziert durch die obere
DeesisGruppe, mit einer erzahlerischen,
weltlichen  Ebene, in der hoch
emotionalisiertes Chaos auf der einen und
verzickt beseelte Glickseligkeit auf der
anderen Seite vorherrseim.

Zehndef'lund Nagel'8lweisendarauf hin,
dass die in Rulckenansicht bis an den
unteren Bildrand geriickten Erloster
ahnlich kleiner Repoussoirfigureq eine
Sogwirkung entwickeln unden Betrachter
aufzufordern schinen, ihnen auf ihrem
Weg und somit in ihrer Lebensfiihrung im
Diesseits zu folgen

Tatsachlich lasst Lochner in der unteren
linken Bildecke einen kleinen Bereich des
Rasens frei (Abbl2) und ladt somit das
Publikum ein, sich hier zu den Guten zu
gesellen.

Abb.12Y a2 St GISNAOKGas 58l At G2y 1660 m™

Die Verdammten wiederum kommen dem Betrachter in einer gegenlaufigen Bewegung entgegen
und wirkenim doppelten Sina des Wortesabstol3end.Zudem scheiden sich die Wege beide
Gruppen unmittelbar vor dem Betrachter. Erst hier, an der Grenze zwischen fiktivem Werk und
diesseitiger Wirklichkeit, entscheiden sich die SchickBaéser Wendepunkt wird noch verstarkt
durch die sich auf dem Weg ins Paradies immer mehr entkérperlichenden Figuren der Erlosten,
wahrend die Verdammten ihren festen Korperkern behalten und nach unten gezogen werden
(Abb. 10 und 11). Dem Glaubigen wird instinktiv klar, dass auch er sich in nicht allzu ferner
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Zukunft in dieser Situation befinden wird. Dieser transitorische Momierdessen Zentrum sich
nunmehr der Betrachter befindetverleint dem Werk seinstensive Dramatik.

Verkorpert wird dieser
entscheidende Augen

blick vor dem bevor

stehenden  Jungsten
Gericht durch die im
linken unteren Bild

bereich platzierte Figur:
Wahrend ein Teufel und
ein Engel zugleich um
seine  Seele ringen,
klammert sich  cer

Verzweifelte hilfe-

suchend an den ihn

rettenden Engel (Abb.
13).

Abb.13Y o2 St GASNRAOKGAGX 5S0GlAf @2y 1060d ™

DieseDramatikwird noch gesteigert durchid Darstellung des Hdllenfursten, der nicht nur
formal durch seine Positionierung am auf3ersten Bildrand, sondern auch ikonografisch am Ende
des Narrativs stehtAls einzige Figur, die nach links und damit zu den Verdammten blickt, ist sie
im Profil dargestellt und konfrontiert die ihr gegentberstehenden Stinder mit ihrer ausweglosen
Situation(Abb.10, S. 1L

Bemerkenswert ist des Weiteren, welch gro3en Anteil die Darstellung der Hélle an der unteren
Bildhalfte einnimmt¢ deutlich mehr als die Halfte und somit deutlich mehr als in der
spatgotischen Darstellung von Weltgerichtshildern tbliéh Bei Lochner zeigt die Holle ein
differenziertes Bild aus unterschiedlichen Landschaften, Ebenen und Architektieeim ihrer
Drastik Ubergangslos von der Mitte nach rechts gesteigert werden; der Schrecken wird sozusagen
hochgedimmt, erkennbar am sich veranderndernridaf des Bodens.

Diese uberproportionale Darstellung der Verdammten auf ihrem Weg in die Hdfeint
didaktisch begrundet, sollen Lochners leicht verstandliche und plakativ im Vordergrund platzierte
Attribute der verschiedenen Sinden doch offensichtlich belehren und ermahnen. Somit breitet
er vor dem Betrachter ein breites Spektrum an Verfehlungas, wohingegen den Erldsten nur

ein schmaler Bereich almkenBildrand vorbehalten bleibt.

Die Dreieckskomposition in der zentralen oberen Bildhalfte wird ddielFarkirias RotBlau
Grunder Gewéander akzentuiert. So erscheint Christus als Himmelskonig in wertwligurrot

vor dem ebensd&ostbaen Goldgrund, der wiederum Gottvater reprasentiert. Die Gottesmutter
zur Linken ist in ein Gewand aus Ultramarinblau gehdllt, welches Stefan Lacbndrin Koln
nur er! ¢ aus demausAfghanistanmportierten und enorm teurerLapislazulgewann
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Die radikale Realitdtsnahe, mit déiochner die biblischen Geschichten darstellt, zeigt sich
SESYLJ I NAZckiriungd dés Barghbldmaus 6 14) aufdler linken inneren Seitentafel

RS aVeltgerichtst a2 ¢6AS | dzZF RS&aaSy @2 NDb SMNS WUNjSchdhs NJ C S
ausdrucksstark und kompromisslos nach der Wirklichkeit zeigt Lochner hier Brutalitat, Leiden,
Folter, Hasslichkeit, demonstrative Nacktheit und vollige Empathielosigkeit.

- NI K 2 £ 2 YN dza KuplefstichkabBdttStaatdizheS dzY > C
Museen zu Berlin (re.P!

Diese Art der Darstellung ist weit entfernt von dem in KiilrdieseiZeit noch hochgeschatzten
Weichen Stilund zeigt den starken Einfluss niederlandischer Malwéi%e Auch auf der

Mitteltafel verweist die exakt®limese der Architekturen und dé&taturerscheinungersowie der

zeitgendssischen Darstellung von Gewandern und Haartrachten auf das neusindsalon den

Niederlandern um die Gebrider van Eyck und Robert Campin propagierten Realismus.
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Wie bei Stefan Lochner dblich, hat er dé§eltgerichtimit einer vollstandig ausgearbeiteten
Unterzeichnung versehgAbb.16). Diese zeigt keinerlei auffallige Korrekturen und weist neben
den Konturen samtlicher Figuren und Gegenstande auch deren -Lirttt Schattenwirkungen

und die plastische Modellierung auf, die durch unterschiedlichste Schraffierungen detailliert
wiedergegeben sindl'ypisch fur Lochnesind hierbei ¥6érmige Kreuzschraffuren, die mitunter
doppellagig aufgetragen wurden, sowie riickwartsgewandte H&ken

Diese Perfektion in der Unterzeichnung lasst vermuten, dass die eigentliche Planung des
Bildaufbaus irseparaten Vorzeichnungen erfolgte und Lochner die Unterzeichnung erst auftrug,
als die Komposition bereits vollstandig entwickelt W&t Die Mehrzahl der Kunstler der
deutschen Spatgotik arbeitete mit immer gleichen Motivbausteinen, welche sie tradierten
Musterblichern entnahmen. Suckdté weistjedochdaraufhin, dass neben Hans HiitZ, Hans
Multscher und Konrad Witz auch Stefan Lochner zu desn&umen gehdort,die mit in
Skizzenbuchern entwickelidnnovationenihre Werke vorbereiteten

Schaeferl®l vermutet, dass diese lberaus detailgenaue Ausarbeitung der Unterzeichnung
wahrscheinlich der Prasentation des Werkes fur die Auftraggeiesite. Eher unwahrscheinlich
erscheint die Erklarung, der Meister habe die Untermalung angefertigt, damit das Gemalde selbst
von seiner Werkstattabgemalthverden sollte. Hiergegen spricht, dass im Vergleich mit der
Unterzeichnung durchaus Anderungen und Variationen im endgiiltigen Werk zu finden sind, die
sich ein Schuler sicher nicht eigenstandig zugéethaitte.

Obwohl das Gemalde zumeist dem Frihwerk Lochners zugeschriebemmwdrdie Kenntnis

eines vergleichbaren Gerichtsbildes im Rathaus von Diest aus dem Jahr 1420 righelegist

es mit der realistischen Darstellung der Figuren, der Detailgenauigkeit in den Motiven und der
subtilen Beleuchtung bereits viele Anklange an die niederlandische ModefmEalls das Werk
tatsachlich eine Wand des Rathauses geschmickt haben sollte, kdnnte der spatere Ratsherr
Stefan Lochner es wahrend der dreimal wochentlich abgehaltenen Ratssitzungen betrachtet
habency  OKRSY SNJ 1T dz@2 NJ Ay RiGNikrBtadipationé LISSH S (i B2 NIK2

Der Altar der Stadtpatrone / Dombild

5SNJ KSdziS AY YI A& ter Saitpatran® T 5 YRkbribdskeSeu@ndste
Gemaldeder Stadt Kolnund gleichzeitig als Referenzwerk im Schaffen Stefan niecgh
angesehen werderDas Dombild it neben dem Dreikdnigsschreim der Kélner Kathedralend

dem Dreikdnigenpfortchen neben St. Maria im Kapitol als bedeutendste Verehrungsstatte der
HIl. Drei Konige.

Dasin etwab,5 x 2,5 Meter grol3e Triptychon wirdgemaflDurers Tagebucheintrag als einziges
mit grof3er Sicherheit dem Kiinstler zugeschried®iVerk bewertetAlle anderen Arbeiten, die
Lochner bis heute zugerechneterden, erreichen diemn Statusnur durch stilistischeund
handwerklicheVergleiche mit dem DombildHierbei werden verwendet&kapportmuster des
Brokas und derenModeln sowieSchablonenals Druckstocke bei Stoffamd Punzenfur die
Verzierung des Gdgrundes verglichen So ist beispielsweise einasymmetrisches
Granatapfelmotiv, welches er haufig auf Brokat aufbrjgpisch fiir Lochners Arbeitsweigd.
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Diedrei 15 cm dickemnd innen mit Leinwand Uberzogen&ichenholztafeln befinden sich seit

1810 im Dom und seit 1959 in der dortigen Marienkapelledstlichsten Joch des sidlichen
Langchos. Tatsachlich wurde das Dombild bis z#ranzésischen Revolution in der
Rathauskapelle St. Maria in Jerusalem aufbewahuftraggeber des Werkes war der Rat der

Stadt Kolnworauf auch das Fehlen eines konkreten Familienwappens hindéudtetes vor den
einmarschierenden Revolutionstruppen zu retten, wurde es sodann in das Rathaus und
schlieBlich in den Dom verbrachtFerdh y I YR CNJ y 1T 2 | f f NlinfdendDSrh S A OK
gerettetd

Abb.17:a ! f G NJ RS NJ {40/45R601xP86 Mt 365 xi148mmhme RahmungMarienkapelle im Kélner Dom)

Ikonografischwird die Mitteltafel von einerDreieckskomposition aus der zentral thronenden
Maria als Himmelskonigin und zwei rechts und links vor ihr knienden Kénigen doriigegin
gleichschenkliges Dreieck bilddbiese Darstellung erinnert an die fur Italien typische Maesta
[26127] bei der sich kniende oder stehende Engel, Heilige und ihr Gefottges sich im Dombild

auch auf die beiden Seitentafeln erstreckim eine thronende Madonna gruppiereDie unter

dem Rahmen befindliche Predella kiindet von der Rettung des Werkes im 19. Jahrhundert und
ist somit nicht aus der Zeit Lochnes®ndern aus der Ferdinand Franz Wallrafs

Bedeutungsperspektive, Goldgrund und strenge Hierarchie beruhen auf der klassischen-Maesta
Darstellungwahrenddie Lebendigkeit der Gesichter und die nahezu intime Néahe zwischen Maria
und Kind auf der einen und den Konigen auf der anderen Seite schon Ankl&agedkrneren
Motivs einerSacra Conversazione zeigen. Lauer spricht hier von einer gelungenen Synthese aus
Reprasentation und Narratlt?..
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Die nahezu lebensechte Individualitéat der Gesichter didsaden Konige zeigt bereits das
wachsende Interesseler zeitgendssischeikinstler am Portrat, d. h. der Darstellung von
Menschen, wie sie tatsachlich ausgesehen halb#arauf hatte Goethéereits vor zweihundert
Jahrenhingewiesen?8, Demstehendie idealisierten Gesichter Mariens und des Jesusknaben
gegenubeydie der irdischen Realitat enthoben bleib@kbb.18).

Der dritte Konig ist zugunsten einer klaren Symmetrie etwas in den Hintergrund geriickt. Den
Blickrichtungen aller drei Konige sowie der Gottesmutteigend wird auch der Blick des
Betrachters auf das auf ihrer rechten Hufte sitzende Jesuskind gelenkt 18pblbie beiden

Konige zu Marias linker Seite bieten ihre Geschenke an, wahrend der zu ihrer Rechten platzierte,
alteste Konige das ihn segnende Jesuskind anbetet und seine Geschenktruhe vor sich auf dem
detailliert naturalistisch gemalten Rasen abgestellt hat.

Abb.18a! f GF NJ RSNJ { i RGLI GNRYySas 5SGFAf aAdGidStdlr FS¢

Die klar unterscheidbare Altersabstufung der Konige verweist auf die drei Lebensalter Jugend,

Reifeund Alter?%. Zudemreprasentieren sie die drei bekannten Kontinente Europa Asien und

Afrika. Ungewdhnlich fir die Zeit ist jedoch die Darstellung aller drei Kénige als weil3hautige

Figuren. Links und rechts wird die zentrale Figurengruppe vom Gefolge der Kdnige flankiert,
18



wahrend das Gemalde nach oben von einem Goldgrund abgeschlossen wird, der sich in einer
opulent mit geschnitztem Malwerk gestalteten Rahmung auflést.

Auffallend ist die edle Ausstattung aller Figuren und Gegenstande mit kostbarsten Materialien.
Maria tragt eine goldene Krone mit Edelsteinen und Perlen und ist in wertvdtiesrarinblau

und ein Hermelinfellgewandet, wahrend die Konige pelzbesetzte Brokatmantel tragen. Auch
deren Gefolge ist nobel gekleidet ufithrt goldbeschlagen&hwerter mit sich. Maria sitzt vor
einem kunstvollen Brokatvorhang hinter dem sich der fur Kdln typisctezierte Goldgrund
entwickelt Diese Polimentvergoldung weist eine erstaunliche Dicke von bis zu 1,3 mifAl,auf
sodass die insgesamt verwendete Menge an Gold erheislich

Das Gewand Mariens wird vor ihrer Brust von einer goldenen undachit Perlen besetzten
Agraffe zusammengehalten, die das marianische Symbol des Einhorns aufweist. Die Reinheit und
Unschuld der Jungfrau zahmte das Einhorn so wie auch Jesus die Unbefleckheit Mariens fur seine
Menschwerdung auswahlteEine &hnliche Agraffe tragt auch didMadonna im Rosenhdg

jedoch mit nur sieben Perlen.

Uber Marias Kopf ist ein dreidimensionaler Stern mit eingekerbtem Strahlenkranz in die
rahmende MaRwerkarchitektur eingefiigt. Rechts und links des Throns bevélkern die gleichen

9y 3aSt RSY | AYYSiWeltghich® ILiNG R Aly &Y O RAENSstiiieNBiEcE y & A
ist auch die Wiedergabe des Pokals und der Schatztruhe, welche die Kénige als Geschenke
anreichen sowie des Almosenbeutels des alten Kdnigs, die Rustung Gereons und die Kronen von
Maria und der HI. Ursuldie nahezu fotorealistische Darstellung ist zugleich ein Beleg fur die
herausragende Stellung der Kélner Goldschrmueaét und ihrer Werkgan deren Kunstfertigkeit

zu Lochners Zeit nirbeiten aus Paris heranreichten.

Das,LochnerBlahatte in Koln eine besonders herausgehobene Stellung und war nur den
reichsten Auftraggebern vorbehalten. Er alleine verwendete das derm Halbedelstein
Lapislazuli hergestellte Ultramarinblau, wahrend alle anderen Werkstatten Azurit benutzten
welches weit weniger Glanz erzeudtd. Uber die Verwendunges Lapislazuivurden ¢ neben

dem eigentlichen Werkvertrag fir ein Gemalg&@usatzvereinbarungen zwischen Auftraggeber
und Kinstler abgeschlossen. Lochner hatte beste Handelskoritakiie Niederlande, Uber die
das Lapislazuli aus Afghanistan importiert wurde.

Um Konflikte mit der Zunftordnung zu vermeiden und zugleich den geltenden Konventionen zu
entsprechen, legte Lochner unter die Lapislakabur eine Schicht des vorgeschriebenen Azurits.
Eine weitere Neuerung bestand in der Kombination von IndigoblademsFarberhandwerk mit
afrikanischem Rotholz aus der Buchmal&®i entsprechend exklusiv war seine Kauferschaft

Die Innenseiten der beiden Seitenfliigel zeigen auf der linken Tafel die HI. Ursuld Abtit

ihrem Attribut, dem Pfeil, und auf der rechten den HI. Gereon (Adfl). Somit vereint das
Dreifligelretabel die Stadtpatrone KoélgsSt. Ursula, St. Gereon und die HIl. Drei Kdnige. Beide
Heilige erscheinen mit ihrem jeweiligen Gefolge, Ursula mit elf der legendaren 11 000
Jungfrauen in zartestem Inkarnateuchtend, sowie hohen Kirchenfursten, die sie auf der
Ruckreise von ihrer Pilgerfahrt nach Rom beglertgt@ereon wiederum mit Soldaten der
Thebaischen Legion, die er anfuhrte. Beide Heilige erlitten das Martyrium, nachdem sie den
Forderungen machtiger Herrscher zugunsten ihrer christlichen Prinzipien widersprochen hatten.
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Wahrend Ursula dem Dréangen Attilas widerstand und nicht seine Frau wurde, verweigerten
Gereon und seine Legion sowohl die Huldigung romischer Goétter als auch den Befehl Kaiser
Maximians zum Waffengang gegen rebellierende Germaisen.werden die Tugenden der
Standhaftigkeit undler Glaubenstreue zden hdochsten Werten desleiligen Kol

Abb.19und20:a ! £ G I NJ R S NJ Detait Seitenallel linkRuyidS-échts

Auch auf diesen beiden Tafeln sticht die Darstellung edelster Materialien ins Auge. Die weich
fallenden, Gppigen Gewéander der Hl. Ursula und ihrer Begleiterinnen lassen teure Gewander aus
Leinen, Damastund Seidenstoffen mit Brokatind Pelzbesatz erkeen, wéhrend die Gruppe

der Thebaischen Legion glanzende und das Licht reflektierende RUstungen unter ebenso
wertvollen Manteln préasentidr Wie kaum ein zweiter Kdlner Maler gestaltet Lochner die
Oberflachen der unterschiedlichsten Materialien in hoch§terfektion.Die Kiihle der metallisch
schimmernden Harnische, die Weichheit kostbarer Pelze und die vielschichtige Struktur der edlen
Brokatstoffe scheinen beinahe greifbar; ihre haptischen Qualitdten sind so Uberzeugend
dargestellt, dass man sie nicht nur sieht, samd&rmlich zu flhlen glaubt.

Die Mitteltafel zeigt exemplarisch zwei unterschiedliche Vorgehensweisen, mit denen Lochner
Goldschmiedearbeiten wiedergibt. Das auf der Wiese stehende Gabenkadtehem nicht
gemalt, sondern gifésch auf eine Blattgoldauflage gezeichnet und gefifdib. 22) Auch die
Kronen und Edelsteine hat Lochner auf diese Art angelegt (Abb. 21).
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Abb.21Y a! f GF NI RSNJI { G I FAGDLIRY N yE &6 5NJ SREXINI A{f( I RG LI GNPy S6s 58

Ganz anders ist jedoch die Arbeitsweise bei den beiden Pokalen, welche die Konige dem
Jesuskind darbietefAbb. 21) Diese sind komplett malerisch gestaltet und zeugen von einer
derart perfekten Mimese tatsachlich existierender Vorbilder, dass hier von einePautraty
gesprochen werden kanrBeide Arbeiten, sowohl das Kastchen als auch die Pokale, sind
dermalRenprominent herausgehoben, dass man den Stolz des Kiinstlers zu splren gielt;

das habe ich gemac#Der Weg des Handwerkers zum Kinstler ist nicht mehr weit und Albrecht
Durer nur eine Generation entfernt.

Die Alltagsseiten auf den Aul3enseiten der Seitenfligel zeigen die Verkindigung an Maria durch
den Erzengel Gabriel, der die Menschwerdung Christi bekanntgibt (Abb. 23). Auch auf diesen
Ansichten, die aufRer an kirchlichen Feiertagen ganzjahrig sichtbanywdominiert die exquisite
Gestaltung der Ausstattungen. Der golddurchwirkte Brokatvorhang wiederholt sich im
strahlenden Nimbus Mariens und kontrastiert eindricklich mit dem edlen Gewand des Engels. Er
versetzt das Geschehenahnlich dem Goldgrund der ienseiteng in himmlische Sphéren.
Herausragend ist zudem der exakte Naturalismus, mit dem Lochner das aufgeschlagene Buch und
die Vase mit Lilienstraul3 als Symbol der Jungfraulichkeit darstellt.

Dieser ausgepragte Realismus wiederholt sich auf den Innenseiten und der Mitteltafel in der
dargestellten Flora der Rasenflachen, die grof3tenteils botanisch exakt bestinsho kann

am Blutenstand der Pflanzen nachvollzogen werden, dass das Geschehen im Mai stattgefunden
hat 3%, Dieser Monat gilt als Marienmonat, womit sich selbst die Natur der Verherrlichung
Mariens anschliel3tAls weiteren Beweis seiner fotorealistischen Meisterschaft platziert Lochner
direkt vor dem linken Ful3 des rot gewandeten Soldaten neben Gereon einen perfekt gestalteten
Hirschkafer.
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— ' : e ey Die Szene fangt genau
; " jenen Moment ein, in
—————— dem der Engel im
Raum erscheint und
Maria  sich  ihm
freudig  Uberrascht
mit leichta Drehung
im Oberkorper
zuwendet.

Mit  zarter Geste
scheint sie ihn zu
begrifRen, wahrend
Uber ihr der Heilige
Geist in Gestalt einer
Taube kreist. Der
Engel halt ein Zepter
sowie ein Spruchband
~% mit Siegel in den
] . e —a | Handen.

Abb.23a! f G NJ RSNJ { G RGLI GNRYySas ! dziSyidal FSty

Augenfallig ist die perfektkichtnszenierungmit der Lochner die Wirkung der Oberflachen und
Farben akzentuiert. Abdunklungen, Aufhellungen bis zur Weil3héhung, Abschattierungen und
spotlightartige Betonungen geben den Figuren nicht nur mehr Plastizitat, sondern heben auch
deren narratives Gewicht @mvor. So erhélt die Zwiesprache zwischen Himmelskdnigin,
Jesusknabe und altem Konig ebenso eine herausgehobene Bedeutung wie die Figuren der Hll.
Ursula und Gereon sowie Gabriel und Maria.

Anders als die aulRerordentliche Oberflachengestaltungd Lichtfihrung bleibt die
tiefenraumliche Entwicklung des Innenraumeter sich Uber beideAuRRenfliigeleinheitlich
aufspannt, trotz perspektivisch nachvollziehbarer Verkirzung ungenau. Weder die rechte noch
die linke Tafel entwickal einen eng umgrenzten Fluchtpunkt, vielmehr divergieren die im
Bodenbelag, in den Deckenlatten und dem Mobiliar vorhandddi@igonatn deutlich.

Auf den Innenseiten beschrankt sich die Raumperspektive auf einen in der Mitteltafel etwas
breiter angelegten, auf den Seitentafeln jedoch relativ schmalen und zudem mittelalterlich
hochgeklappten Bihnenraum in leichter Draufsicht. Durch die dichte Staffelder
Figurenstaffage und den jede Raumlichkeit verneinenden Goldgrund zeigt sich weder ein Mittel
noch ein Hintergrund. Hinsichtlich der Raumgestaltung werden Einflisse der niederlandischen
Moderne somit kaum sichtbaAllerdings kreiert Lochner durahe halbkreisformige Anordnung

der Figuren Uber alle drei Tafeln hinweg einen Raum, der sich in den AuRenraum erweitert und
somit den Betrachter in die Handlung einbezieht. Eine ahnliche Komposition erkennt man auf der
aA(dSt Griptgchon debHeiligen Sippe ¢ dzY) desAlieren Meisters der Heiligen
Sippe welches Lochner sicherlich gekannt Kat
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Krischel konnte zeigen, dass die Architektur dieses Innenrawuesien Aullenseiterden
Gegebenheiten in der Ratskapel. Maria in Jerusalem entsprach und die Ratsherren beim
Betreten der Kapelle die gleiche Radimposition vorfanden, wie sie auf den Aulentafeln
dargestellt wird??l. Somitverbindet diese Innenraumszene das himmlische Geschehen mit der
irdischen Welt einer profanen Architektur und ganz speziell mit einem Gebdeadddlner
BurgerschaftAuch dies verweist wieder auf den hohen Ansprue$,Heiligen Kol

Im 21. Jahrhundert stehattas Dombild;
und damit auch dessen Schopfer Stefan
Lochnerc wieder im Zentrum aktueller
Kulturpolitik. Als Reaktion auf die im
Kdlner Dom vorhandenen juden
feindlichen Ausstattungen und im
Gedenken an die Pogrome von 1349, die
1423 erfolgte Ausweisung der Kolner
Juden aus der Stadt sowie den 1424
entweihten und zur Ratskapel&t.Maria

in Jerusalem umgebauten judischen
Tempel ist fur 2026 ein Wandgemalde
unmittelbar oberhalb des Dombildes
geplant(Abb. 24)

Abb.24: geplante Installation von Andrea Biittrigk

Dieses von der Berliner Kinstlerin Andrea Buittner entworfene Gemalde wird eine
fotorealistische, mal3stabsgetreue und scheinbar schwebende Darstellung eines kirzlich unter
der Baustelle des neuen MiQdduseums freigelegten Fundamentsteines auf schwarzenm&ru
zeigen und in etwa die Ausmafe des Dombildes aufwéiSeAuf diesem Fundament ruhte vor

der ewigen Verbannung aller Juden aus der Stadt KéIn der Schrein der Thora.

1442 wurde dann auf eben diesem Fundament Lochners Altar der Stadtpatrone aufgestellt und
verblieb dort fur beinahe 400 Jahre, bis er 1810 in den Dom umzog. Nun wird sich die Anordnung
umkehren, der Fundamentstein wird Uber Lochners Altar schwelpahoch ohne dessen
Einzigartigkeit ifrage zu stellen.

Madonnaim Rosenhag

Betritt man im Kdlner WallraRichartzMuseum Raunb, dann steht man unmittelbar dem

l 1 KSLIzy {d YAGGSEFEfGSNI AOKSNI YI fy SN Maddn@&NBE A -
im Rosenhag 0 R7pbagegnet dem Besucher auf Augenhdhe und zum Greifen nahe. Wiinscht
YIy aAi @émbids A §etnglas, so ermoglicht dRosenhagmadonnginen mikroskopisch
genauen Blick auf Stefan Lochners Malwéah.30, S.26).

Das relativ kleine und hoakechteckige Andachtsbild wurde Anfang bzw. Mitte der 1440er Jahre
geschaffen und weist die Mal3e von 50,5 x 40 cm (H x B) auf. Lochner malte das Werk, welches
urspriinglich die linke Tafel eines Diptychons bildete (&8, mit Olfarbe auf Eichenholz. Auf

der rechten, leider verlorenen Tafel wird der Stifter des Werkes verniiftet
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Abb.25: Modelldes urspriinglichen Diptychons Abb.26: Hans MemlingoNIadonnarim Rosenhag und HI.
DS 2 NH Y A(1490{AllePihak@HeBMiinchen

Ein weiterer Hinweis auf ein Diptychon ist die dunkelgriin marmorierte und sorgfaltig geglattete
Ruckseite (Abl28). Diese Bearbeitungrgitx nur Sinn, wenn das Werk wandelbar konzipiert war.
Der in Abb25 vorgestellte Rekonstruktionsansatz bezieht sich auf ein vergleichbares Werk von
Hans Memling (Abl26) und kdnnte die Blickrichtung des Jesusknaben erklaren, der in dieser
Anordnung einen knienden Stifter direkt anschauen wirde.

Inhaltlich und formal ist die thronende Madonna als gegke Himmdskonigin mit dem
Jesusknaben auf ihrer linken Hufte sitzend das zentrale Bildmotiv. Dieses TherBaddbsr
sapientia ¢ Sitz der Weisheit ist bei Lochner in einerdortus conclususerortet. Uber ihrem

Kopf am oberen Bildrand sind Gottvater sowie der Heilige Geist als Taube dargestellt, die mit
dem Kopf Mariens und der Agraffe ihnres Gewandes die vertikale Mittelachse des Bildes bilden.

JAbb.28: Riickseitgd14401442 , 50,5 x 40 cm, WRM 67 Kdln)
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Maria sitzt auf einem rot gemusterten Kissen und ist in ein blaues Gewand gehllt, dessen Uppige
Fille noch den Weichen Stil zitiert, dessen FaltenveralM Ky f A OK  @llaSderd SA Y
Stadtpatron@ ¢ jedoch schon den modernen Knitterfaltenstii andeutet. Die enorme
Detailgenauigkeit bei der Darstellung der Rasenflache, der Musikinstrumente und der
Blgelkrone verweist erneut auf die Einflisse der niederlandischen Malerei um die Gebruder van
Eyck undRobert Campin. Die wenig realistisch ausgebildete Raumtrefehochgeklappter
Perspektive sowie der kunstvoll punzierte Goldgrund sonnengleich leuchtender Himmel
jenseits menschlichéBegreifend*¥sind jedocrStiimerkmale Altkolner Malerei

Zwei Engel in den oberen Ecken ziehen eidenHimmelskonigin nobilitierenderkostbaren
Brokatvorhang bzw. Baldachin auf, sodass die MarienerscheinungefiBetrachter sichtbar

wird und etwasAugenblickhaftHlchtiges erhalt. Der Vorhang kdnnte jederzeit wieder zufallen
und den kurzen,Blick in den Himm&lwieder verschlieRenDer Betang selbst ist mit roten
Granatapfeln verziert, welche die Fruchtbarkeit und Reinheit Mariens und gleichzeitig das
bevorstehende Leiden Christi symbolisieren.

Ein symmetrisch angelegtes Rosenspalier fasst die Gottesmutter ein. Die Engel auf der Mauer des
Hortus conclusysler Tugend und Jungfraulichkeit Mariens symbolisigrti derdavorliegenden
Rasenflache fugen sich zu einer Kreiskomposition zusammen, die den Fokus auf das zentrale
Marienmotiv lenkt. Die Pfauenfedern an den Fligeln mancher Engel verweisen auf
Unsterblichkeit und Auferstehungcire Engelsschamusiziet auf Rahmenlarfen, Knickbuten

sowie einem Portativ Abb. 29), wobei die Fingerhaltung der Engel exakt der tatsachlichen
Spielweise entspricht und den kundigen Betrachter illusionierte Musik héren lasst.

Traditionell der Kodlner Malerei verhaftetzeigt sich
das liebliche Antlitz der Madonna mit emailgleichem
Inkarnat, hoher Stirn, schmalen Augenbrauen,
zierlicher Nase sowie kleine roten Mund Uber
einem grazilen KinrfAbb. 31). Tatsachlich erreicht
Lochners Madonn& ebenso wie die HI. Ursula mit
AKNBY Wdzy 3F Ndordb8dy 2 RS NJRB XS o
dzy R 9 NI | a\iyehgericht Sca mit cihrem
porzellanhaften Teint ein so hohes Mal3 an inniger
Zartheit in Gestaltungind Wesenheit, wie es in der
gesamten Geschichte der Maleeund nicht nur der
Spatgoik ¢ fast ohne Beispiel i$t4. Zu Recht nennt

Wundram dies einemEindruck heiterer Kostbarkéit
[33]

Lochners Frauengesichter zeichnen sich durch schmal
ovale Form, fullige Wangen, weiche, wenig plastsch
und puppenhafte Gesichtsziige, und kleine, weit
auseinanderliegende Augen au¥l. Ahnlich dem
Meister der Alteren Sippe filhitochner die Haare
hinter leicht abstehenden Ohren nach hinten

Abb.2% aal R2yyF AY w2aSyKl3as 5841 At
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Wie bereits beimoDombildx schmuickt
Lochner auch in diesem Werk die Agraffe
der Madonna mit dem Motiv des
Einhorns, welches sich vertrauensvoll
Maria zuwendet (Abb30). Ahnlich dem
Taubenflug des Heiligen Geistes
symbolisiert auch diese Darstellung die
Menschwerdung Christi in und durch die
Jungfrau Lochner wiederholt auf dieser
Agraffe die Szenerie des Hauptmotiys
Maria und der Jesusknabe als auch die
Jungfrau und das Einhorn halten sich
jeweils mit den rechten Handen bzw.
Vorderlauf Diese Geste besiegelte im
Mittelalter ein Rechtsgeschaft und
verweist hier auf die Verbindung Gottes
mit den Menschen

Abb.30: cMadonna im RosenhagDetail

Abb.3lY aal R2yyl AY w2aSyKF3asz 580Gk At
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