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Abb. 1: Meisteder Heiligen VeronikaoMuttergottes mt der Wickenbluté(1410-1415 59 x 78 cmWRM 10K6In)? 2

Die beiden Jahrzehnte vor und nach der Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert reprasentieren
erstmals einen in allen Kultuund Sprachkreiserinheitlichen Kunststilin Sud, Mittel- und
Westeuropa Von der iberischen Halbinsel bis nach Béhmen, von England bis Sizilien bildete sich
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Zwei Generationen spaterzwischen1420 und 1440, ende¢ diese stilistische Einheitlichkeit
wiederund ging ndrdlich der Alpen in die spatgotische Malerei eines Konrad Witz, Lukas Moser
Hans Multscheund Stefan Lochner Ube8idlich der Alperbegannmit Masaccio bereits in den
1420er Jahremlie Frihrenaissancelie imnordlichen Europaerst in der zweiten Hélfte des 15.
Jahrhundertsinsetzte

1 Alle nicht andererQuellenzugeschriebeneFotos in dieser Schrift stammen vom Autor.
2 Alle im WallrafRichartzMuseum Kaéln befindlichen Werke sind mit WRM gekennzeichnet.



Ursache fur die Entstehung eines international gultigen Stils sind die immer wgfandieen
Handelsbeziehungen zwischen den Regionen Eurapdsdie hohe Mobilitat der sich im 14.
Jahrhundert entwickelnden Tafelmalerei im Vergleich zur bis dahin dominierenden
Wandmalerei. Neben den Kunstwerkesomit Tafelgemalderjolz und Elfenbeinschnitzereien

und Goldschmiedearbeitegq wurden auch die Kunstler selbst immer mobiler und zogen von
Bauhttte zu Bauhitte und voeinem Herrscherhof zm néchsten Fernhandelskaufleute
brachten ihre Waren in weit entfernte Wirtschaftsraume und vernetzten sich, Herrscher und ihr
Gefolge zogen zu entlegenen Kriegsagilatzen oder in diplomatischission an andere Hofe
Nicht zuletzt trug die zeitgendssische Heiratspolitik dazu bei, dass mit den adligen Téchtern auch
deren Kulturgut auf Reisen ging urgich die européischen Herrscherdynastien nicht nur
machtpolitisch, sondern auch kulturell vernetate

Neben Gebrauchsgegenstandemrden bei all diesen Fahrtesuch Kulturgter mitgenommen
bzw. zurtckgebrachg sakrale Kunstwerke, Architektusder Naturzeichnungen, Skulpturen und
Plastiken, BucherSchablonenhefteind HandschriftenAuf der anderen Seite erweiterte sich
auch die Nachfrageseite des spéatmittelalterlichen Kunstmarktes. Waren bis in das
Hochmittelalter hinein vornehmlich kirchliche Auftraggeber sakraler Kunst marktbestimrsend,
fragten nunmehr vermehrt weltliche Kundéunst nach, sowohl adk Herrscher als auch reiche
Birger und Kaufleute sowie die immer selbststéandiger agierenden Stadtrepubliken.
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Verlagerung des Papstsitzes von Rom nach Avignon zwischen 1309 und 1376, eine
Internationalisierung der europaischen Kunstier trafen rémischitalienische Kinstler und
Mazene auf burgundisefranzdsische wahrend gleichzeitiglas limburgischuxemburgische
Herrscherhaugh Bohmen und Méahreregierte unddort eine Blite spatgotischer Kunst initiierte

Erst 100 Jahre spater, auf dem Hohepunkt der von Italien ausgehenden Renaissance, kann wieder
von einem Gesamteuropa bestimmenden Kunststil gesproghenden!?,

Die Entstehungdes InternationalerWeichen Stils
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vorbereitete. Der Engel als aucHie von diesem beim Lesen lberrascharia, die sich
demutsvollin leichtem Korperschwungu ihm hinwendet, sind anmutig, elegant, in flieR3enden
Gewandern und mit grazileArmgesten dargestellt. Die gesamte Figureand Motivstaffage

drickt hofische Vornehheit aus. Mit vergoldeten Schnitzarkaden, gotischen Malwerk
applikationen und Goldgrund erinnert ddVerk an eine Goldschmiedearbeit.

Augenfallig ist auch der Detailrealismus, mit d&fartini einzelne Motive wie Vase, Blumen,
Buch und Sitzbank wiedergibt. Komposischgelingt es ihm, die Figuren einerseits in eme
ausgepragten Buhnenraum mit sich verkurzender Sitzbank und fluchtendem Steinboden zu
verorten, und sie gleichzeitig mit den Fliigeln des Engels und dem Kopf der Maria exakt in die
Ornamentik der Arkatur einzufiigen.

Martini wirkte ab 1335 am papstlichen Hof in Avignon, wo er maf3geblich an der Entstehung der
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manifestierte.Hier hatte sich bereits im frihen 14. Jahrhundert ein vom Pariser Hof ausgehender
aKl FAAOKSNI {dAfa SyiaeAi O] Hlamisehen AByichraafiei2 YiBss NB
Traditionslinien trafen nun auf dietalienische Trecentdlalerei mit ihren realistischen
Darstellungen von Figuren und Landschaften.
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endgultig etablierten. Der aus dem Haus Limbuogemburg stammende spéatere Kaiser Karl V.

(reg. 1346¢ 1378) und Konig von Bohmen baute Prag zur bedeutendstend®esiich Reich aus

und brachte als Konig von Italien (ab 1355) Einfliisse aus der Tredaftoei Norditaliers nach

Bohmen. Diptychen und Triptychen von Tommaso da Modena (32379) sind in Prag
nachweisbaund hattensicherlich Einfluss auf die Werke einheimischer Kiinstle

Der kaiserliche Hafrarin derzweitenHalftedes14. &hrhundertsvonden KinstlerrMeister von
Hohenfurth, Meister Theoderich undem Meister von Wittingaugepragt. Spatestens mit
Meister Theoderich und noch eindricklicher beim Meister von Wittingau kénnen den
aLYdSNYIFGA2yFESy {Aft a& OKI NI | Dk Rdminans delBRarBeS { G
und desMalerischen Uberdas Zeichnerische als reines Binnenlineameinamatische Hell
DunketKontraste, Uberléangte Figurewie sie bereitsaus dem erste hofischen StiRnfang des

14. Jahrhunderts bekannt sinéGewandfigurerstatt Korperfiguren feinmalerische Valeursn

Inkarnat und die Komposition miKomplementarfarberfAbb.3 ¢ 5).

Die bohmischen Maler zeigen schon um 1350 neben Verkirzungen auch mal3stabsgetreue
Verkleinerungen und eine Reduktion des Goldgrundes. Dies fuihrte zu Ansatzen einer koharenten
Raumbildung von Vorder Mittel- und Hintergrund weg vom gotischen Schichtemund
Bihnenraum(Abb.3 ¢ 5). Die Landschaften weisen zwar nagbtteskea . 2 y-Blédmerdeauf,

doch kénnen aterschiedliche Pflanzen und Tiere nicht nur unterschieden, sondern degét

nach bestimmt werden.Diese naturalistischen Elementaverden dlerdings komponiert wie
einzelneVersatzstiicke aus Musterblchern.



Ebenso sind bei den bohmischen Meistern bereits individuelle Befindlichkeiten erkenntbar
die Figuren zeigen eirinehmendeRealitatstreue waserneut auf das ItalierGiottos verweist.
Dadurch wirken die Figuren physisch prasenter und mehr in der Wirklichkbaftesr wodurch
das Bild autonomer wird und seine unbedingte Bindung an den Kult zu verlieren bdgiant.
Uberlangungen und die Eleganz der Figusanl jedoch nordalpien UrsprungsDas mitunter
sehr dunkldnkarnat wiederum ist eine Reminiszenz an byzantinische Ikdedarei

Ein zunehmender Realismus in den Darstellunged stilbildend jedoch nicht in der Art der
eine Generation spéater aktiven frihen Niederlander in einem weltiaturalistischen Sinne,
sondern im Dienste einer gottlichen Transzenddelzenso widPrag Paris, Dijon, Avigngrdie
Stadte Flandernand de Stadtrepubliken Mailand und Florenz getgirauchEngland undaoln
zu den Zentren ig@ses Internationalen Stils.

Herausragendes Beispiel

fur die erste Halfte des
Weichen Stils ist das von

einem unbekannten

Meister far den
englischen Koénig Richard
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Diptychorit (Abb. 6). In

ihm vereinen sich die
typischen  Stilmerkmale

weich flieRender
Gewander, edle Brokat
stoffe, punziertem

Goldgrund und einer
anmutigen Madonna.
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Neben einem prunkvolleund farbenfrohen
Kolorit, elegantkostbarer Gewandung in
schwungvollen und den Boden bedeckenden
Schusséhlten, mitunter auch Tutenfalten und
Faltenkaskadergeichnet sich dieser Stil durch
besonders anmutige Gesichter sowie eine
realitatsnahe Gestaltung von umgebender
Fauna und Flora auglie oftmals von einer
verspielten Ornamentik gekennzeichnet ist
(Abb.6).

Die Kinstler dberwinden die bis dahin
vorherrschende statuarische Strenge in der
Figurendarstellung, die nunmehr in flieBenden
Bewegungen lebendig wirke(Abb. 7) Die
Korperproportionen &ahneln nicht mehr den
kompaktschwerenund tektonischenFiguren
eines Giotto, sondern sind schlatikerlangt in
einem eleganten-Schwung aufgebaut.
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Hierbei bewegen sie sich jedoch nicht wie die gbiesh Gewandfigurelg etwa diegotischen

Chorpfeilerfiguren im Kolner Do in einer entmaterialisiedlschwebenden Transzendenz,

sondernzeigen durchaus einen Kdrperkern ubkbiben im Diesseits verhafteDiese gewollt
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der gottlichen Botschaft je kostbarer die Darstellung, desto erhabener das Narrativ.

Dennoch ist nicht von der Hand zu weisen, dass die Verehrung nicht mehr rein spirituelle Ziige
aufweist DA S R dzNOK I dza ¢St Gt A OK SverwdisOWelmghirs DigsseitsR S NJ ¢
Hierbei wurden ¢ motiviert auch durch die apokalyptischen Erfahrungen wahrend der
Pestepidemie in der Mitte des 14. Jahrhundegtsneue Wege der Wirklichkeitsdarstellung
gesucht. Die durch innige Frommigkeit gepragte mystische Erfahrung des Andachtsbildes zu

. S3AAYY RSA& WFKNXKdzy RSNI & 0 aA S kSichtzdaéhnend &rdeft ™
irdischen Darstellung des zeitgendssischen Schonheitsideals. Die Figuratiokdxpedicher

und verfeinerter,die Gewandung und Schmuckausstattusglusiverbis ins Luxuriéseund der
Bildinhalt erzahlt zunehmend diesseitige Geschichten (Apb.
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auch unterschiedlichste Gattungenneben Tafelmalerei auch Skulptur (Claus Sluter mit dem
Grabmal Philipps des Kiihnen in Champmol in Burgund, Peter ParlehnmeB)) Buchmalerei
(Melchior Broederlam), Goldschmiedekunst, das Textilhandwerk und die Glasmadterei.
Deutschland wirkten Meister Franckigleister Bertram,Konrad von Soestind der Meister der

HI. Veronika in Burgund Jacquemart de Hesdin und in Italien Stefano da VeGerdile da
Fabrianound Lorenzo Monaco. Zu Recht kann Ende des 14. Jahrhunderts erstmals von einer
adf 20t AAaASNUSY Ydzyada 3IFSAaLINRPROKSY G6SNRSYy®
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Die fur die damalige Zeit immens schnelle Ausbreitung des Internationaleim &tilsopaerfolgte
tendenziell von Siden nach Norden und von Westen nach Osten. Die grof3en Zentren im
deutschsprachigen Bereich, somit neben dem Meister der Heiligen Veronika in Kéln auch um
Meister Francke in Hamburg und Konrad von Soest in Dortmund, wurden wvaolicBhvon der
burgundischen Hofkultur gepraghuf lokaler Ebene war fur Koln insbesondere der Austausch
mit Westfalenund den Niederlandermon Bedeutung.

Zudem fallt die Periode des Internationalen Stils inZéé der Griindung dedritten Universitat

im deutschsprachigen RaumKbIn1388 (nach Prag 1349 und Wien 1364g ¢ anders als bei
anderen Universitaterg nicht auf Initiative eines Herrschers, sondern der Stadtblrgerschaft
veranlasstwurde und sich in die Tradition der ansassigen Ordensschulen der Dominikaner,
Minoriten und Karmeliten stellteEin weiterer fir die Stadtentwicklung Koélns bedeutender
Wendepunkte Ende des 14. Jahrhunderts diarVerabschiedung des Verbundbriefes von 1,396
der als Kdlner Stadtverfassung 400 JdbisezurFranzésischen RevolutidBestand haben sollte

und den Rat der Zunfund Gaffelvertregr als machtigstes Gremium der Stadt etablierte

Die alteingesessene Patrizierfamilien, dieals 15 sogenannte a DS & OK f & Odérii S NX
awA OKSNI SOKS a , ateR1288 Hen ErdosEhdirizdridhyof Westerburgn Zuge

von dessen Machtkampf mit Herzog Johann I. von Brabant um die Erbfolge Limburgs in der
Schlacht bei Worringegrof3tenteils entmachtetDoch schornundert Jahre spatewurden sie

selber Opfer politischer Umwalzungen. Nun erhoben sich die einflussreichen Handweriter
Kaufmannsfamilien gegen die Oligarchie der Geschlechter und regelten die Machtverteilung neu,
indem ein Rat der Stadfegrindet wurde. In diesem Rat versammelten sich die Vertreter von 22
Ny FTUSYya RSN dDIly RBS KE[ieiINe,) detmhPeizutreten jeder Biirgeter
Stadtverpflichtet war.

In diesen halbjahrlich neu zusammengesetzten Rat wurden 49 zwingend katholische Manner mit
Birgerrecht fur jeweils ein Jabntsendd, wobei die Gaffel der Weber die einflussreichste war.
Doch auch die Gaffel der Kinstlear vertreten¢ Stefan Lochnewird spaterder bekannteste
dieser Ratsmitglieder sein

Durch diese grol3e Anzahl an amtierenden oder ehemaligen Ratsmitgliedern (die nach zwei
Jahren Abstinenerneut kandidieren durften), erweiterte sich die Oberschicht ks@rheblich.

Dies hatte zur Folge, dass um die Jahrhundertwende die Zahl an Stiftungen deutlich zunahm.
Hierbei wurden immer héaufiger ehemalige Goldschmiedearbeiten an Alté@nenin Kapellen

durch Gemalde ersetzt. Der Markt fur Tafelbilder wuchs somit genau zu dem Zeitpunkt, als sich
der Internationale Stil in K&In etablierte.

Folglich kann Uber die Schreinsbiicher der Stadt eine grof3e Anzahl an Malerwerkstétten
nachgewiesen werden, die aufgrund der hohen Kaufkraft der Kélner Eliten flr die besten Kiinstler
der Zeit aus dem flamischen, burgundischen und westfalischen Umfeld tattve&ren. Dies ist

nicht verwunderlich, war Kéln irilittelalter mit 40000 Einwohnern die bevdlkerungsreichste
Stadt, noch vor London, Paris und Venedig. Hinzu kam die Lage am dhewichtige
Verkehrsaderdas Stapelrecht, die Mitgliedschaft in der Harund das Handelsnetzwerk nach
England. 1475 wurde Kottann unter Kaiser Friedrich IHteie Reichsstadt.
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Die Stadtvedute des Meisters der Kleinen Passion @bt eine der frihesten Ansichten Koélns

und zeigt deren Grol3e zur Zeit des Internationalen Atifang des 15. Jahrhunderf®atséachlich

sind hier einige Architekturen wie der Chor des neuen Doms und Grol3 St. Martin detailgenau
wiedergegeben Dennochhandelt es sich im Grunde um eine Adaption @de$ A YYf A & OK ¢
Jerusaler, besteht KoIn hier doch offenbar nur aus Kirchen und der mit vielen Toren versehenen
Stadtmauer Somit zeigt uns der Kinstler eine ldealstadt mit konkreten Beziigen auf das reale
KalIn der Zeit.

Entgegen dieser hohen Dichte an herausragenden Kiinstlern sind deren Werke bis hin zu Stefan
Lochner eine Generation spater weder signiert noch chronologisch eindautigordnen Die
Existenz und die Aufenthaltsdauer von Malern in Kdln kann nur Uber deren Vernmerk
Schreinsbichern nachgewiesen werden, d. h. Uber d&truerbelastung undsrundbesitz.

Somit weil3 man heute ziemlich genau, welcher Kinstler von wann bis wann in Kéln gelebt und
wo er Grundbesitz erworben héfbb.9), doch man kann keines deréike vor Lochner definitiv
einem bestimmten dieser Kinstler zuschreiben (und auch bei Lochner musste hierbei Albrecht
Durer nachhelfepl?l. Selbstin der Generation nach Lochner bleiben die meisten Maler anonym.

Trotz der hohen gesellschaftlichen Stellung und des wirtschaftlichen Edoidsauch die
bedeutendsten Altkdlner Meistemnbekannt Da das Kunstschaffen nach wie vor als Handwerk
angesehen wurde, waren Signaturen oder Monogramme nicht dblich und in Kéln auch noch in
der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts die Ausnatatseandernorts Kinstler wie Albrecht Direr
oder die Cranachs mit ihren Monogrammebereits frihe Formen eines individuellen
Markenlogos mit Copy Right kreiert hatte@udem kénnen auch keineVertrdge oder
buchhalterische Eintragungen Uber die Kunstwerke nachgewiesen weeatdrand derer eine
Identifizierung mdoglich wéareNordalpineKunstler traten im Mittelalternur dann aus dieser
Anonymitat heraus, wenn sie sich im Gefolge eines Herrschers oder hohen Adligen bewegten.

Der Status eines "Handwerkers™ lasst sich auch am Leistungskatalog einer damaligen
Malerwerkstatt ablesender neben der Kunstmalerei auch das Ausmalen von Wanden und
Decken sakraler sowie profaner Gebaudefasste. Zudemvurde das dekorative Bemalen von
Truhen und Schmuckkastchdrahnen, Vorhangerder Fassern sowie ddgrtigen von Tirund
Werbeschildernoder das Verzieren von Ledereinb&nden, das Fassen von Skulpturen und das



Bemalen von Blichermngeboten®l. Das kunstfertige und kostspielige Anfertigen von Faifed
Leinwandmalerain war somit nur eine von vielen Tatigkeiten einer solchen Manufaktur.

Die mittelalterliche Kunstproduktion ist fast ausnahmslos Auftragskunst; Produktion auf Vorrat
und damit auch die Serialitdt von Kunstwerken fur einen freien Kunstmarkt gaiuresm
Ausnahmen Diese Form des Kunsthandels wird erst mit dem Wegfall kirchlicher und adliger
Auftraggeber in den Niederlanden des 17. Jahrhunderts marktbestimmend. Einesélolgein
bilaterale Geschéftsbeziehungen zwischen einem Kiinstler und einem bestimmten Auftraggeber
ist der hohe Preis solcher Unikate, di&lls ein Stifter darauf dargestellt istauch von niemand
anderem mehr nachgefragt werden. Aufgrund der mitunter sehr teuren Malien (Lapislazuli,
Blattgold Purpur, Safranund hohen laufenden Kosten fur die grof3en Werkstatten uiedrd

Koln sehr gut ausgebildeten Mitarbeiter kosteten solche Einzelanfertigungen ein kleines
Vermaogen.

Sozahle die Stadt furein von Stefan Lochner als Geschenk fir Kaiser Friedrich lll. bemaltes
Weinfass 40 Mark, dedamaligenPreisfiir 40 Kithe. Bartholomaus Bruyh A.erhielt 1534 fir
seinen Xantener Altar 1 200 Mark, was dem Wert fioxf Wohnhausern in Kéln entsprach. Bei
einer Arbeitszeit vorfiinf Jahren vermehrte sich sein Vermégen somit allein durch diesen
Auftrag um ein Haus pro Jalik

Entsprechend rekrutierte sich die Auftraggeberschaft auch atisanzkraftigen
Universitatsprofessoren, Ratsherren, Zunftvorstehern, Stiftsherren uddmen, hohen
kirchlichen Wirdentragern, Patrizierfamilien und dem héheren und niederen Adel aus der Stadt
und dem Umlandvornehmlich én Fursten und Grafen von Brabant, Limburg, Kleve und Julich
(der Export Kdlner Kunst war durchaus erlaubt, der Import auswartiger ErzeugniiiseStadt
hingegen nicht).

[ [ Die Gaffel der Schildeer
Goswin von Kengsdorf —_, '8 (Schilderer = Maley)der neben
’ der Zunft der Maler auch die der
Sattler und der Glaser angehorte,
hatte ihr ~ Zunfthaus  an
prominenter Stelle auf dem
ehemaligen rémischen
Decumanus maximu@stWest
Achse); der nach ihmoch heute
sobenannten Schildergasse

An dieser Stral3elie am 6stlichen
Ende auf die Hohe StralRe, den
réomischen Cardo maximiislord
SudAchse) trifft, hatten viele
Klunstler auch ihre privaten
Wohnhauser (Abl®).

Hohe StraBe

Abb.9: Lageplan der Schildergasse im Mittelaltér



Tatsachlich kénnen fur den Zeitm des Weichen Stils nahezu zwaridigier konkret in Koln
nachgewiesen werden und viele von ihnen lebten auf der SchildergBssse Konzentration
vieler Maler an einem Ort vereinfachte eine organisierte Zusammenarbeit, fihrte aber auch
dazu, dass jeder den anderen genauestens kontrollieren kortégrund des bevorzugten
Wohnortes konnten diese Kiinstler somit weder prekar noch unbekannt gewesefi!seinige

von ihnenwaren sogar RatsherreBei dieserMalern, von denen sicherlich auch einige in dieser
Schriftmit ihrem Notnamererwahnt werden, befinden sich u. a. Tilman Eckardi, Peter Groene,
Johan Platvoys II.,, Cono Wunnelag de Turne, Hermann Wynrich von Wesel, Johann Walter,
Jakob von Lustorp, Peter von Norvenich, Johann von Minstereifel, Johann Eckart, Goswin von
Koyningstorpund vor allem MeistelVilhelm von Herledem angeblich zu Beginn des Weichen

{ G ésten Maler in deutschen Landdfl.

Mitunter wurden die Wohnhauser tiber mehrere Generationen in einer Familie vererbt oder ein
Schiler heiratete die Witwe seines Meisters tbalvahrte somit sowohl die Werkstatt als auch
den GrundbesitzEinige der genannten Kinstler waren zu enormem Reichtum gekommen und
hatten Eigentumsrechte an mehr als einem Dutzend Wohnhauser.
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waren neben denTafemalern auch die Bueh Dekorations und Wardmaler (Freskanten)
vereint, wahrend die Glasmaler und die gewohnlichen Anstreicher anderen Ziinften angehdrten.
Die ¢ kostenpflichtige¢ Aufnahme in die Zunffvier Mark und funf Liter Weipwar fur jeden
Kunstlerobligatorische Voraussetzung zur Ausubung seines Berufs. Die Zunft vertrat somit die
Interessen der in ihr organisierten Mitglieder gegemkiorrenz von auf3erhalb der Stadt. Kein
Nichtmitglied konnte Kunstwerke nach Kdéln verkaufen oder Auftrage aus der Stadt annehmen
(und Mitglied konnten nur Burger mit Kélner Stadtrecht werden).

Zudem regelte die Zunftordnung aus dem letzten Drittel des 14. Jahrhunderts die Ausbildung der
Lehrlinggzunachst vierab 1449 danisechs JahreBetriebsgréRe und Arbeitszeitetien Ankauf

von Farbpigmenten und anderen Materialielie Aufnahmeregularien der Zunft und die Auswabhl
ihrer Vertreter im Rat defStadt B¢, Des Weiterenwurden strenge Anforderungen an die
handwerkliche Qualitdt von Malern definiert, die um Aufnahme in die Zunft baten.
Eignungsprifungen vor Beginn der Lehre und abschlieRende Qualitatsprifungen waren
vorgesehen. Zuwiderhandlungn gegen die Regeln der Zunftordnung wurde mit hohen
BuRRgeldern belegtDa Koéln ein 6konomischer, spiritueller und kultureller Magmét einem
grolRen Einzugsbereich war, wurde die Aufnahme externer Lehrlingsanwarter bewusst erschwert
und verteuert, um die eigenen Handwerker vor diesem hohen Konkurrenzdruck zu schitzen.

Tatsachlich fehlen jedoch Vorgaben zur GroR3e einer Werkstatt, der Anzahl der Leduatinder
Preisfindung fur Kunstobjekt&indeutig festgeschrieben waren jedoch Regelungerdéir in

Koln so geschatzten Goldgrudalles, was vorgab vergoldet zu sein, musste auch aus Gold
bestehen und durfte dieses nicht etwa durch die Verwendung von Safran imitiéudem sahen

die Zunftregeln vor, dass kein Meister einem anderen Lehrlinge abwerben durfte oder bestimmte
Materialien so hortete, dass er anderen damit die Arbeitsgrundlage entzog. Detailliert
festgeschrieben waren auch die regelmaRigen Zunftbeitrage der Mitglieder und deren
Verwendung, beispielsweise einer Rentenkasdfér altemde Kuinstler und deren Familiéh
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Die Hauptvertreter des Weichen Stils in Koln

Der ebenfalls nur mit einem Notnamen
belegteMeister der Heiligen Veronika
dem zehn eigeméndige Arbeiten
zugeschrieben werden 1, gilt als
wichtigster Vertreter des
Internationalen Stils in der Altkdlner
Malerei. D& VeronikaMeister hat
wahrscheinlichLehr und Wanderjahre

in Paris und Dijorverbracht Mit der
franzésischen und  burgundischen
Hofkunst vertraut, war er von 1395 bis
1415 mit seiner Werkstatt in Koln tatig
und schuf u. a. das beriihmte Veronika
Triptychon fur St. Severin in Koln,
RSaaSy a A Die S HeilligeT S €
Veronika mit dem SchweiRtuth 6! 0 0 @
10) heute in der Alten Pinakothek in
Minchen ausgestellt ist.

Obwohl er neben Konrad von Soest und
Meister Francke als bedeutendster
deutschsprachigerMaler seiner Zeit

gilt, bleibt er als Person anonym;
Vermutungen, ihn mit Hermann

Wynrich von Wesel gleichzusetzen,
bleiben laut Zehnder Spekulatid!’.

Abb.10: Meister derHf ® + S NP Kl.A&roniKamitderk S
DKeSAGGEdOK / KNRAGAG 60F® mMnups ' £G8 tAyr123GKS] aNyO

Dast S NJ DieH2Wéronika mit dem Schweiltuth 6 10pzeige einAcheiropoieton, somit
ein Kultbild, welches nicht von Menschenhand geschaffen wurde, soneigamhandigvon
einem Heiligerangefertigtwurde oder wundersam aus dem Himmaluf die Erde kamSolche
Vera Ikon-Darstellungenkdnnen ebenso wie die historisch alteren Mandylidotive der
Ostkirche als selbstandig handelndee®eén aktiv in irdische Ereignisse eingreifl\WVunder
bewirken, Schlachten entscheiden) oder auf Eingriffe vonddken reagieren (weinen, bluten).
Es handelt sich folglich um authentische Reliquien, im Fall&/des Ikonsum einenvon Jesus
angefertigten Gesichtsaluck seiner selbsffiir die HI. Veronika¢ eine der Klagefrauen am
Kreuzwegq aus dem frihen 13. Jahrhundebeim Mandylion ein solcheg jedoch ome
Dornenkroneg fiir den krankerkonig Abgarvon Edessaus demFrihmittelalter(®1,

Das bemerkenswerte Kompositionsschema kombiniert eine zemérdikale Achse durch die
Gesichter Mariens und Christuswelche das Werk symmetrisch in zwei Halften teilnit
Dreiecken und Vierecken zu einer austarierten Bildtektoriller obere Abschluss des
Schweil3tuchs bildet mit dem Kopf der Gottesmutter ein Dreieck, welches in seiner Grol3e und
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Orientierung von den beiden Engelgruppen und dem Haupt Christi wiederholt wird. Das
Schweil3tuch selbst spannt ein Viereck auf, ebenso wie der dariiber befindliche Goldgrund. Der
Klnstler verbindet digegeometrischen Motive mit sich wiederholenden Farbakzenten.

Sospiegel sich das Weil3 des Schweil3tuchs in Marias Untergewand, das Rot ihres Obergewandes
im Fliesenboden und das Gold des Hintergrundes in den Verzierungen des Schweil3tuchs. Die
Symmetrie des Bildaufbaus wird auch durch die spiegelbildliche Ausrichtung desi jEndyel
umfassenden Figurengruppen in den unteren Bildecken unterstitzt. Auch die klare
Bedeutungsperspektive vom Ubergrof3en Haupt Christi Uber die Figur Mariens bis zu den kleinen
Engeln unterstreicht die Bildaussage.

Der Buhnenraum ist schmal und der Goldgrund verweigert jede Tiefenwirkung, sodass die
Szenerie direkt vor dem Betrachter ablauft; das Schweif3tuch dréngt sich dem Publikum entgegen
und schafft eine fur Glaubige erstaunliche N&he zu diesem Heiligtum. BenRrdes Tuches ist
derart dominant, dass man versucht ist, das Gemaélde selbst als das Heiligtum anzusehen. Hierzu
tragt auch die Reduktion der Bildmotive auf das Wesentlichet@sprechend der beruhigten
Komposition erscheinen auch die Antlitze voni§€hs und Maria ausgeglichen ruhig, emotional
zugewandt, Trost und Hoffnung spendend, beinahe liebeasotlich. Insgesamt erreicht der
VeronikaMeister ein Hochstmal3 an kontemplativer Andacht und transzendenter Meditation

Neben dem Veronikdotiv schuf der Meister der HI. Veronika Mariendarstellungdie Passion

Christi und Sacr@onversaziondBilder. Ahnlich dem Vera Ikon (Abb. 10) ist auch die
oMuttergottes mit der Wickenblite 6! 6 6 ® MX { ® HO SA y-Meéisled firh & OK &
die Altkolner Malerei des Weichen Stils. Es zeigt auf seiner Mitteltafel aus Nussbaumholz Maria
als monumentale Halbfigur vor einem punzierten Goldgrund. Im Gegensatz zu den beiden
Eichenholz=eitentafeln steht Maria nicht auf einem Bfdenraum, sodass die Mitteltafel
keinerlei Verrdumlichung aufweidDas gedampfte, wenig buntfarbige Kolorit wird von bis ins
Schwarze abgestuften Brauntdonen dominiert und verweist auf byzantinische Traditionen.

Die Muttergottes ist formatsprengend an drei Bildrandern angeschnitten und scheint somit in
den Betrachterraum einzutreten, jegliche Distanz zwischen der Figur und dem Publikum ist
aufgehoben. In der linken Hand hélt sie mit der Wickenblite ein Mariensymlihrend das
Jesuskind auf ihrer Rechten sitzt. Der Knabe umspielt seinerseits mit seiner rechten Hand das
Kinn seiner Mutter und schaut sie erwartungsvoll an. Damit demonstriert diese
Madonnendarstellung des Eleu3gpus die innige Vertrautheit und liekolle Néahe zwischen
Mutter und Kind*%, Diese emphatische Darstellung der Heiligen wird von der auBerordentlich
zarten Valeurmalerader Inkarnate unterstutzt.

Eine vergleichbare Darstellung des Meisters der Heiligen Veronika findet man auch bei der
oMadonna mit der Erbsenblile A Y DSNXI YA&AZOKSY bl GA2ylf YdzaSd
Ideal des Weichen Stils sind die Figuren in sanft flieRende Gewander gehllt und Maria ist mit
hoher Stirn, gerader, schmaler Nase und einem lieblichen Gesichtsausdruck gestaltet.

'V SNEJdzOKdzy 3Sy 1 dzNJ | NYRSaOKSARdzyd o6SA o0Saida
1 2 Yy i Sy MattergotteR BifderdVickenblite y I OKgSA &Sy > Rl aa KASN
auch bis zu funf verschiedene Kinstler zusammengearbeitet haben, wahrscheinlich drei
unterschiedliche Punzierer und zwei Maler. Einer davon kénnte auch der Meister von St. Laurenz

12



gewesen seifld [ SGT GSNBNI IAf G | dzO Bie hellige Veranikatmit @S NJ  {
SchweiBtuch = ¢2YAG RSNJ aSAA0GSNI RSN It +SNRYATLl F
gar nicht selbst geschaffen hatte Tatsachlich mussn einer langjahrigen Zusammenarbeit der
beiden Meister ausgegangen werden.

oDer kleine Kalvarienbelg 6! 6 6 @ MmO | dzZF 9AOKSYyK2f1 @GSNBAYI
relativ kleinem Bildgrund. Dennoch entwickelt sich kein untberschaubares Wimmelbild, da die
Gesamtkomposition durch die drei vertikalen Achsen der Kreuze und die in zwei horizontalen
Ekenen positionierten Figurengruppen klar gegliedert bleibt.

Innerhalb dieserdas Bild
ordnenden  Strukturen
verortet der Veronika
Meister mehrere
individuell gestaltete
Personengruppen, dieg
zusammen mit der
Engelsschar im Goldgrund
¢ eine fein ponderierte
Komposition ergeben und
sichbeidseitshis Uiber den
rechten und linken
Bildrand entwickeln.

Links unten versammeln
sich die blau gewandete
Maria mit ihren beiden
Halbschwestern und die
rot gekleidete Maria
Magdalena. Daruber pruft
der blinde Longinus mit
der Lanze, ob Christus
bereits tot ist, wahrend
direkt unter dem Kreuz
Stephaton Jesus den
Essigschwamm reicht.

. —

Abb.11: MeisterderHf @ +* SNBY A1l Y a5§N14OOS)\ YS YIt@FINASYoSNHG

50,5 x 37,5 cm, WRM 11 Kéln)
Zwischen Christus und dem bdsen Schacher rechts versammeln sich Berittene um den Guten
Hauptmann mit dem Spruchbandchlie3lich komplettieren die wirfelspielenden Soldaten
unten rechts die Gesamtkomposition, bei der vier Personengruppen um den zentralen Stephaton
herum angeordnet sind.Dieser Kalvarienberg gilt als einder ersten Darstellurgn einer
"Kreuzigung im GedrahgAuf ansteigendem Gelande verteilen sich die Personen zudem in einem
Raum, der zwar schon eine gewisse Tiefenentwicklung andeutet, gleichzeitig jedoch noch
Ubereinander gestaffelt wirkt. Damit entwickelt sich sein Tiefenraum noch nicht so koharent wie
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I SAG3tSAOK 0SA Y2y NI R Wildungér Afta# S adi! o dzgpR ma s xy.
Kreuzigungsszene zwar ebenfalls noch keine korrekte, aber doch eine der Realitat schon sehr
angenaherte Perspektive zeigt.

Beim VeronikaVeister findet man
wesentlich  differenzierter  und
individuelkphysiognomischer ads
gearbeitete Gesichter mit starkeren
Emotionen und Befindlichkeiten als
bei anderen Meistern seiner Zeit,
allerdings zeigen selbst die tubelsten
Schergen keine gihognomisch
krankhaften Zige.Zudem bleiben
die Gesten entsprechenddem
Weichen  Stil  eher  zurlek
genommen. Trotz der intensiven
Dramatik der Handlungen bleiben
nicht nur die Gewander, sondern
auch die einzelnen Personen
kompositionen mehr ineinander

flieRend als kontrastierend.
Abb.12Y Y2y NI R @2y {28adY14632 At RdzyISNI ! f GF NS 5S0F At
Stadtpfarrkirche BatlVildungen)®

Ebenso weich flieRend verteilen sich die GewandfaltenStandfigureriiber den Boden als auch

der Berittenenuber die Riucken der Pferde (AbiB)1Wie keinem anderen Maler seiner Zeit
gelingt es dem Veronikileister in diesem Werk, die exquisite Prachtentfaltung der
halbkreisformig angeordneten Figuren unter dem Kreuz hervorzuheben, unter denen sich der
blinde Longinus mit der Lanze und der Gute ptenann mit dem Spruchband befinden.

Abb.13: Detail aus Abhl1
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Die feine Ausarbeitung dereitgendssischen Kleidurglas edle Materiamit golddurchwirkten
Brokatgewandern und kunstvoll verzierten Rustungesowieder Pferde verweist nicht nur auf

die Eleganz des hofischen Stils, sondern lasst auch ein neues Niveau der Wirklichkeitsdarstellung
erkennen.Typisch fir den Weichen Stil bleiben diese Gewander jedoch noch relativ flach und
bilden wenig Volumeaus

Auch erscheinen die einzelnen
Physiognomien individuell gestaltet und
lassen reale Vorbilder vermuten. So nimmt
Zehnder an, bei dem Guten Hauptmann
kbnne es sich um den realen Kaiser
Sigismunchandeln?,

Fur die Altkélner Malerei typische Stilmittel
zur Steigerung der hofischen
Prachtentfaltung sind erhaben geformte
und vergoldete Applikationen, wie sie bei
Abbildung 14 an einem festlich
geschmiuckten Pferd zu finden sind, als auch
aufwendige  NiellePunzierungen  des
Goldgrundes innerhalb demit Namen

3 versehenemNimben in Abbildundb5.

;\-/

Abb.14Y Y1 f yA&AOKY o5SNDe@NRGS YIt O NASYyoSNAGS
(1415¢ 1420, WRM 353 KolIn)

Tatsachlich findet man im gesamten Bestand der Altkdlner Malerei vergoldete Hintergrinde
ausschlieBlich auf Innenseiten; alle AuBenseiten der Seitentafeln zeigen dagegen farbige
Hintergriinde. Dies verweist zum einen darauf, dass der "heilige” Goldgrboedtammten Zeiten

oder Anlassen verdeckt werden sollte, und zum anderen, dass alle Tafeln mit Goldgrund auch
Seitentafeln gehabt habemiissen daein Abdeckeransonsten nicht mdglich geweserire 1],
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Ein weiteres in Kdln haufig verwendetes Attribut zur Nobilitierung der Darstellung ist der in
mehreren konzentrischen Kreisen dreidimensieediaben angelegte Nimbus bei weibleh
und mannlichen Heiligen (AbbG). Mittels PastiglialT echnik wurden di&reisrunderNimben aus
zusatzlicher Grundiermasse mit  Schablonen wulstformig aufgetragéh Diese
Dreidimensionalitat findethren Hohepunkt in komplett aus Holz gefertigten, vollplastischen
Kopfen (Abbl7), die an ein Relief erinnermd aufgrund der eher einfachen Malereutmalf3lich
von einem Holzschnitzer und nicht von einem Maler gefertigt wurd&sht der Betrachter an
der Tafel vorbeidie wahrscheinlich Uber Kopfhthe déaublikumsangebracht war, dann
scheinen sich die Kopfeufgrund der Schattenwanderungn und her zu bewegerDadurch
steigert der Kunstler die Dramaturgie und Emotionalitat der Bildwahrnehmunaysomit die
mystische Erfahrung des Betrachterheblich.

Abb.16:Y | £ YA A OKY o/ KNuadiveX | ly & SE0.678y YaE NA B OKY dMarkNdda G dza |
Detail im 1465 WRM 108&6In) W2 K I Yy S aumn31436 \8RM 5AKBIN 0

Die oMaria im Paradiesgarteln ~ RMeters von St. LaurenZAbb. 18) reprasentiert die
Merkmale dieses Stils in besonderem MaRer einem prachtvoll vergoldeten und punzierten
Hintergrund sitzt Maria entspannt in leicht nach vorne gebeugter Sitzposition und achtet darauf,
dass der mit den beiden Engednf einem Psalterium (Urform der Zithexpielende Jesusknabe
vor lauter Ubermut nicht von inrem SchoR fallt. Diese intime Handlunahdie lockere Haltung

der beidenunterscheidet sich deutlich von destatuarischen Strenge tradieméarstellungen
Mariens als Hodegetria oder Nikopaiad weist neben religioser Symboékne genrehaftaund
idyllischeMotivik auf. Solche in KdIn beliebten Darstellungen dienten der privaten Andacht.

Maria wird hier keineswegs als Himmelskdnigin oder Siegbringende, sondern als einfihlsame
Mutter gezeigt, die sich am Spiel ihres Kindes erfreut. Au3erordentlich prachtvoll ist jedoch die
Ausstattung Mariens. Der besonders grofRe Nimbus ist nicht queo we auch der des
Jesusknabenq kunstvoll punziert, sondern umfangt zudem eine mit weil3en Edelsteinen tbersate
Krone auf ihrem Haupt. Auch das Gewand, welches in den fur den Internationalen Stil typischen
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weichen Falten ohne Knicke oder Briche sanft Giber den Boden flief3t, ist in kostbarem Blau
gehalten, welches in feinmalerischer Manier alle Tone der Gegenstandsfarbe abdeckt und in
exquisiten Valeurs von tiefem Dunkelblau bis beinahe zur Weil3héhung aubbesttit erzielt der
Klnstler Volumen, Tiefend eine nahezu haptische Praseamnfgrund seiner malerischen Mittel

kann erauf zeichnerisches Binnenlineamegiénzlichverzichten.

Maria erscheint als sehr junge Frau, mit hohem Haaransatz, gerader, schmaler Nase, hellem
Inkarnat, leicht geneigtem Kopf und einem lieblichen Lacheln. Der durch das Wissen um Jesu’
Schicksal entriickte und leidende Gesichtsausdruck weicht hier einem frogehiebevollen
Lacheln. Dieses Lacheln ist warmherzig, ungekinstelt und unbelastet von der schweren Prifung,
die beiden bevorsteht. Es entspricht der unbefangenen Freude einer hofischen Dame der Zeit,
die ihrem Neugeborenen beim Spielen zuschaut. Derhiegewdlbte Bauch zeigt keine
Schwangerschaft, sondern spiegelt das Schénheitsideal der Zeit. Diese Tendenz zum
Realitatsbezug zeigt sich auch in der immer haufiger den KunstlergewahltenDarstellung

von zeitgendssischer Kleidung (Abh.S. . Doch trotz dieses Wirklichkeitsbezuges in der
Ikonografie bleiben die Mariendarstellungen idealisiend zeigen keine Realportrats

Abb.18Y aSA &G SN) @2y { Batadiési dANBSIEN YY latayF ANGvD Hevh Nimchith Rekatlies
3 I NI(usny1420,19 x 15 cmWRM 361 Kéln) 3| NI{ufny1420 18 x 12,5 cmWRM 337 Koln)

Auch die Farbgebung der Engel ist herausragend, weisen die Fligel doch beeindruckende
Komplementarkontraste von Rot/Griin und Blau/Orange auf, die sich in satten Farbtemperaturen
eindrucksvoll vor dem ansonsten dominierenden Goldgrunkalbpten. Dieses Feuerw& an

Kolorit wird durch das intensive Griin der Wiese vervollkommnet, die so detailliert und realistisch
dargestelltist, dass jede einzelne Pflanze mit ihrer Art bestimmt werden k&@xas zeitgleich
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geschaffene Andachtsbild mit einem Paradiesgarten (ABp.bestatigt die Stilmerkmale der
PEG11fYSN alf SNBA AY a2 SAOKSyY { (GdagGedandmidzOK ¢
seinen geknickten Faltemls auch das Gesicht der Maria nicht die Meisterschaft erreichen wie
beim Meister von St. LaurerBeiden gemein ist jedoch die Betonung des menscisiggiischen

vor dem metaphysisckntrickten der vorhergehenden Stilepoche in der ersten Halfte des 14.
Jahrhunderts. In der Komposition scheint alles zel3#n und ineinander zu gleiten, harte
Kontraste oder unharmonische Farbakzente sind nicht zu finden.

Beide Versionen der im Griinen verweilenden Madonna verweisen auf die bescheidende Demut
der Gottesmutter M R2 y y | R SdeQ italidmi§dhé&nii FrecentMalere) sowie die
Jungfraulichkeit dein einem geschlossenen GartéHortus conclususgitzenden Maria Die
hofische Staffage sowie die naturgetreue Flora verleihen der Darstellung regimichtiger
Spiritualitat auch einen dekorativen Wednd verweisen bereits auf Stefan Lochners Hohepunkt

R S NMadanna im Rosenha@g®ie #n B KYA A OKSY oaf OKI ySNJ {(GAf &
tatsachlich 'schonn anzuschauenauch wenn die Nelke iMariens Hand als Passionssymbol
bereits die Nagel der Kreuzigung ankindigt

Trotz dieser hohen Meisterschaft dbteisters von St. Laurerf415¢ 1430 in Koéln tatigin der
naturalistischen Naturdarstellung sowie der Valeurmalerei in den Gewdandern erscheint die
Tieferentwicklungdes Bildraumes insgesamt noch unbeholfen. Die Gruppe befindet sich in
einem als Hortus conclus angelegten Garten, dessen seitliche Begrenzungen zwar in
gegenlaufigen Diagonalen eine Zentralperspektive andeuten, tatsachlich jedoch viel zu steil nach
oben streben; die Perspektive klappt nach oben, stattékeht in eine realistische Tiefe zu leiten.

WelchesNiveau dieperspektivische Darstellung
mit koharenter Tiefenraumentwicklungin
Norditalien bereits erreicht wurde, zeigt
Masaccios nahezu zeitgleich geschaffene
Stadtansicht in Abbildun20.

In der kunstvollen Gestaltung der Figuren und
Gewander steht der Meister von St. Laurenz und
vermeintliche Schiler des Meisters der Heiligen
Veronika dem groRen Meister aus Florenz
jedoch in nichts nach. Zudem zeigt ein Vergleich
mit dem zeitgleich in Koltatigen Meister der
Passionsfolgen (Abb24, S. 22), dass die
perspektivisch korrekte Tiefenraumwiedergabe
durchaus in Koln bekannt war. Insofern kann
vermutet werden, dass der Meister von St.
Laurenz diese in seinem Andachtsbild gar nicht
beabsichtigte.Vielleicht sollte die Mystik der
Bildaussage  nicht  durch  eine allzu

: naturalistische Darstellung relativiert werden.
Abb.20Y al al OOA2Y ot SdeiNeleda KSAE G YNIYy(1S YAl
{ OK I (11425 yBrancacdfapelleFlorenz)?
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Der Meister der Kleinen Passiomilt neben dem Veronikdleister als Hauptvertreter der
Lfd71fySNI al f SNBA dzY Rieife Padsi@nNIS @A IBsS illed 5et6iR S @ {
erzahlerischen Malstil erkennen, bei dem in der linken Bildabfolge Jesus jeweils in zwei
Narrativen pro Motivtafel erscheint. Zeitlich aufeinanderfolgende Handlungen werden in einer
Momentaufnahme verklammertwas eine Neuerung im Kdln dieser Zeit darstellt

Der Bildraum bleibt bei diesem Kuinstler noch auf einen relativ begrenzten Bihnenraum
reduziert,hinterdem Vordergrund erscheint lediglich ein unbestimmt endender Mittelgrund. Die
mittlere linke Tafel lasst die offensichtlich im AufRenraum stattfindende Handlung auf einem
gekachelten Ful3boden stattfinden, der zwar perspektivische Linienfiihrung aufweisthjed
abrupt vor einem gotischen Himmel endet, der eher wie ein Buhnenvorhang denn wie ein
dreidimensionaler Luftraum wirkt.

Somit ist seine Raumbildung noch deutlich reduzierter als bei den Werken des Meisters der
Passionsfolgen (AbB4, S. 2Pund des Meisters des Wasservass'schen Kalvarienbergs2@\bb.

S. 25 circa zehn Jahre spater. Typisch fir seine Malweise ist die eher ungewdhnliche
Verwendung von Leinwand anstatt Holzplatten sogvéds direkte Folge dieses Materialwechsels

¢ der Verzicht auf eine Vergoldung des Hintergrundes.

Hervorragende Meisterschaft beweist der Meister der Kleinen Passion bei der Gestaltung der
Gewaénder der beiden zentralen Figuren Maria und Engel der Verkiindigung. Der Uppige
Faltenverlauf Magnsbedeckt in weich flieRenden Schiisselfalten einen GrofR3teil des Bodens,
wéahrend das wehende Gewand des Engels eine ideale Projektionsflache fir eine variantenreiche
Faltengebung bietet.

&
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Auffalligan dieser heiligen Szene ist die Anordnung von verschiedenen Bughgedffnet,
geschlossen und unordentlich Gbereinanderliegenah einer Art Sekretar, die einen starken
Realitatsbezug in das Motiv einflieRen lassen und beinahe genrehaft wirken.

Anhand der Schragen in diesem Motiv zeigt sich, wie weit die Perspektive in Nordeuropa zu dieser
Zeit entwickelt war. Verlangert man die Fugen des Fliesenbodens in die Ferne, dann treffen sich
die meisten in einem gemeinsamdprunkt im linken Huftbereich des mittleren, blassrosa
gewandeten ScherggiX in Abb.22); andere hingegen treffen sich zwar in gleicher Hohe, jedoch
weiter linksvor Pilatus

Somit wird ersichtlich, dass devleister der Kleinen Passiodie Idee eines gemeinsamen
Fluchtpunktes zumindest ansatzweise umzusetzen weil3. Erheblich schwer fallt ihm jedoch die
Einbeziehung anderer Motive der Tafel in diese Tiefenentwicklung. Betrachtet man die
Linienfuhrung des Thrones am linken Bildrand, daarlaufen die drei Linien des Podestes
parallel zueinander, bilden somit keinen Fluchtpunkt, wahrend die Linienfihrung der
Dachkonstruktion nach rechts sogar auseinanderlauft. Von Masaccios erfekt
Zentralperspektive wenige Jahre spater ist die Altkélner Malerei noch weit entfernt, selbst eine
korrekte Linearperspektive ist hier noch nicht erkennbar.

Abb.22 und 23: Details des rechten und Iinken Seitenfliigels von RBI§14101420, WRM 3815 Kaln)

20



Eine durchaus nachvollziehbare Tiefenraumentwicklung gelingt dem Kinstler jedoch bei der
dartiber befindlichen Szeném Garten Gdisemare am Olberg. Die von einem nahezu
kreisrunden Zaun eingehegte Landschaft entwickelt einen koharenten \Vandeémittelgrund,

der durch eine subtile LicHSchattenfihrung plastisch unterstitzt wirdAuch die
Figurenstaffage entwickelt sich mit maf3stabsgerechter Verkirzung nachvollziettarorne

nach hinten lediglich Christus zeigt noch eine leichte Bedeutungsperspektive

Auf den beiden Tafeln des rechten Seitenfliigels hingegen sind die Perspektiven nicht stimmig,
verbreitert sich der Sarg doch nach hinten anstatt sich zu verjingen und die Figuren, die Christus
in den Sarkophag betten, sind kleiner als die dahinter versdtemeGleiches gilt fur den die
Leiter hinaufeilenden Schergen, der viel zu klein erscheint. Kann man im unteren Motiv noch eine
Bedeutungsperspektive vermuten, welche die Heiligen gro3er erscheinen lasst, ist dies im oberen
Thema nicht so eindeutig, daemni auch Figuren ohne Nimbus viel gré3er als der Scherge
erscheinen.

Die Heiligen wirken entsprechend der Intention des "Héfischen™ Stils trotz des schrecklichen
Geschehens um sie herum immer elegaohwungvoll in Szene gesetzt, dhnlich adligen Damen
bei einem héfischen Ereignis kunstvoll drapiéuiffallend bei diesem Meister des Weichen Stils

ist jedochdie eher uniblich drastische Darstellung einiger Passionsszenen, sai&gloichean
aufder mittleren linken TafglAbb.21 und 22) sowie der stark gestischen Figur, diéhrend des
Annagehs die Leiter hinaufeilund omit als Negativfigur gekennzeichnet (gtbb.21 und 23).

Der Meister der Kleinen Passiomrbeitet somit bereits mit einer Vorstufe spatgotischer
Bedeutungsfiguren, welche neben der gesteigerten Gestik auch durch eher hassliche oder
exotische Physiognomiemnd mit aggressiven Fehlfarbetargestellt werden Solche Anséatze
findet man bereits bei den wurfelspielenden Soldaten des Vereki&sters (Abbll, S. 1} ein
gesteigerter Realitatsbhezug wistdmit sichtbar

Vergleichbare Motiveni den Werken zeitgleicher Kdlner Meister bleiben hier doch bei einer
abgeschwéachten, weniger realistisbhutalen Darstellungsweisdie weit gedffneten Figuren

mit ausholenden Armen und Beinen sowie die Aggressivitat und deutliche Befindlichkeiten
ausdrickende Mimik des weil3 gekleideten Schergen (2&Bbunten) sind im Weichen Stil
ungewohnlich und verweisen bereits aue@unehmendaviimese deWirklichkeit im weiteren
Verlauf des 15. Jahrhundertéwuch bleibt die individuelle Unteckeidbarkeit der einzelnen
Figuren die Ausnahme, im Internationalen Stil bleiben die Figuren typenhatft.

Aufgrund der starkeren Verrdumlichung, den energischeren Handluriggabl und den
Simultandarstellungn mehrerer Szenen auf einer Tafel auf dem linken Seitenfliigel und den
monothematischerMotiven, den beruhigten Gesten und der reduzierten Raumbildaod dem
rechten Seitenflligalurde eine Handescheidung dieses Werdtiskutiert[®l. Aktuell bezeichnet
das WallrafRichartzMuseum die Tafeln insgesamt als ein Wees Meisters der Kleinen Passion.

Mit einer Abfolge von 31 Bildmotiveauf knapp 5 Quadratmetern Malgrungestaltete der
Meister der Passionsfolge A (i  ReBeri urml Leiden ChrésfAbb.24) nicht nur ein Spatwerk
des Weichen Stils, sondern audhs grof3te erhaltene Gemalde KétnProvenienzaus deser

Epochaiberhaupt Um die gewaltigen Ausmal@deses vier Meter breiten Werkes! realisieren,
benutzte der Kiinstlerals MalgrundLeinwand anstatdie UblichenHolztafelng eine durchaus
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moderne Technik in dieser Zeit. Die Bearbeitung erfolgte wie bei Holzplattgichsimit einer
weillen Grundierungauf der in vielen Féllen eine diinne Imprimitur aufgetragen wurde, bevor
dann die eigentlichévlalerei mit 6lhaltigen Farbefolgte [*7]. Diegr Wechsel des Malgrundes
von Holz zu Leinwanst auch der Grund, warum das Werk im Gegensatz zu den meisten anderen
Kdlner Gemaleéen keinen Goldgrund aufweist. Eine Vergoldung des weichen
Leinwanduntergrundes war technisch nicht mdglich. Somit war dest&in' gezwungen’, in
moderner Manier den Hintergrund malerisch zu gestalten und Landschaften einzufiigen

Die Ikonografie dieses monumentalen Leinwandgemaélde®anoramaformat von 4 Metern
Breitewidmet sich den letzten Tagen im Leben Christi und somit der PaggischichteRechts

und links der zentralen Kreuzigungsdarstellung sind jeweils drei Reihen mit je funf Szenen
angeordnet. Die Leserichtung beginnt links oben mit der Taufe Christi und verlauft sodann nach
rechts Uber die Mittelszene hinweg bis zum rechten Rand, bdiemzweite Reihe dasarrativ
entsprechend fortsetzt. Die obere Reihe endet mit dem Judaskuss, die zweite mit der
Handwaschung des Pilatus und die dritte detn Jingsten Gericht.

B2’

| J :‘ W
‘ | g | | ) : ? -
/ ,-.ib.’f&‘.‘ = "Na_: = ‘4 \ 5’
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Kompositionen gefunden werderNach wie vor unklar ist jedoch der Anlass fur diese
Breitwandanordnung. Eine mdgliche Erklarung ist die VerwendunigiterenLeinwand als

mobiler Vorhangbzw. Sichtschutxor nicht wandelbarenAltaren oder dem Chorbereich zur
visuellen Trennung der Gemeinde von den heiligen Zeremonien wahrend der Fastenzeit, somit
als eine Art Fastentuch bzw. Hungertuch. Auf diese Weise wurde den Glaubigen bewusst
gemacht, dass sie als Sunder keinen Zugang zu Gott haben; erst mit desseadpfédstern

am Ende deFastenzeit, konntesie wieder Vergebung warten.

Gegen diese Verwendung spricht jedoch zum einen die mit nur knapp Uber einem Meter geringe
Hohe der Leinwand, die somit auch fur die damalige durchschnittliche Korpergrof3e nicht
ausgereicht hatte, die optische Trennung ausreichend umzusetzen. Zum andrele i
Leinwand auf einen holzernen Rahmen gespannt, was ein Zusammenrollen zwecks Lagerung
auRerhalb der Fastenzaihne eine komplette Ausrahmungymoglich macht!3l. Eine weitere
Vermutung betrifft den Hochaltar des Kolner Doms, dessé#nMarmorskulpturen gestalteter
{GALSE Ay Sig!l Lete® yhd leeiddn YristiRS ¥ (0 20LINA OKG  dzy R @
Antependium platziert gewesen sein konrtg.
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Abb.25: Detail von Abb24 Abb.26: Detail von Abb24

Abb.27 verdeutlicht, wie weit auch in Kéln
Anfang des 15. Jahrhunderts die
Darstellung von Tiefenraum bereits
entwickelt war. Die zweite obere Bildtafel
zeigt eine eindrucksvolle Raumbildung mit
perspektivisch korrektem Verlauf von
Vorder, Mittel- und Hintergrund. Die
Landschaftsbereiche gehen koharent
ineinander dber, es kommt nicht zu
einzelnen Inselbildungen wie etwa bei Jan
van Eycks zeitgleichem Genter AltBre
malistabsgerechte Verkleinerungaslin
die Ferne zunehmende Verunkdsr und
die Luftperspektive mit verblassenden
Farben und blaulichem Horizont sind
perfekt umgesetzt. Allein die zu grofR3
geratenen Figuren im  Mittelgrund
entsprechen keiner realistischen Ansicht
und sind wohl der besseren Erkennbarkeit
des Narrativs geschuldet

Deutlich gréRere Probleme hat der Maler
jedoch noch mit den Perspektiven in
Innenraumen, wie der hochgeklappte
FuBboden und der verzerrte Stuhl im
Bildfeld darunter zeigen.

Abb.27: Detail von Abb24

Dennoch bleibt festzuhalten, dass nunmehr auch in der Altkdlner Malerei die Architektur von
Innenraumen thematisiert wirdn der die Figuren in unterschiedlichen Ansichten gezeigt werden
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und eine beginnende Abschattierung zu erkennen(Adib. 25 und 26). Die einzelnen Motive
werden vom Kiinstler dreidimensional gedachthnliche Darstellungendirften aus der

. dzZOKYl £t SNBSA RSNJ CNNKSY bASRSNI NyVRIGuNderdsifaR 0 RSy
eine knappe Generation vorher in Kéln bekannt gewesen $&n.einem reinen Bihnenraum,

der die Gemalde Anfang des 14. Jahrhunderts zu Beginn der Altkdlner Malerei kennzeichnete,
kann hier keine Rede mehr sein

Zudem erkennt man eine deutliche Steigerung der Dramaturgie der Handlungeringiine
Szenen verklammerndebDarstellungery allerdings noch ohne bildubergreifende Hintergrund
landschaften¢ wie dem direkt in allen Motiven erkennbaren Jesus leitet der Kinstler den
Betrachter geschickt von Szene zu Sz@meeinzelnen Teile des Gesamtwerkes sind nicht mehr
unabhéngig voneinandersondern ermoéglichen erst in der Gesamtschau ein Verstandnis des
Narrativs DasGeschichtenerzéahledas "Erzahlen in Bildernfreicht um 1400 ein neues Niveau.

Dies geht einher mit einer grof3eren Realitatstreue in der Figurendarstediewpn den Frihen
Niederlandernund dem burgundischen Haim die Gebruder Limburg und die van Eycks
Ubernommen wurde Ein héherer Wirklichkeitsbezug mit motivibergreifenden Hintergriinden
(Landschaften Architekturen) und mehrfach auftetender Figurenstaffage erzeugb einen
koharenten Erzahlraurd4. Mit expressiver Dramatik und zeitgendssischen Attributen in der
Darstellung (Kleidung, Waffen KopfbedeckungenSchuhg wird der Bezug zum Betrachter
gesteigert und die emotionale Anteilnahme intensiviert. Innerhalb einer jeden Szenehetdi
sich der Erzahlinhalt zu situativen Momentaufnahmedie den Betrachteg verstarkt durch die
Verklammerung der Motive mit wachsender Neugiamd erhdhtem Tempaveitertreiben. Die

rein additive Nebeneinanderstellung von Einzelszenen weicht zunehmend einem zusammen
hangenden Spannungsbogen aus Ereignisbildern.

Das Hauptwerk deMeisters des Wasservass'schen Kalvarienbergasrde von Gerhard von
9a0KZ RSNJ aAO0OK yIlFOK RSY @2y &aSAYSNI ClFYAfAS
St. Kolumba in Koln gestiftet. Der Kinstiesihite ¥ N NJ Rafafienlwergder Familie vom
Wasservags(Abb. 28kine ausgefeilte Komposition und zeagif der Mitteltafel des ehemaligen
Triptychonseine Landschaftsszenerie aus der Vogelperspektive, die den Blick des Betrachter
Uber ein weit aufgespanntes Panorama gleiten I&sst.

Begrenzt wird die hiigelige Landschaft von zwei Stadten in den oberen und den Stifterfiguren in
den beiden unteren Ecken. Hierbei handelt es sich um Gerhard von Esch nebst Gattin Bela auf
der linken sowie deren Sohn und spater€diner Burgermeister Goddert mit Familie auf der
rechten Seite. Zu Beginn des 15. Jahrhunderts erscheinen die Darstellungen der Stifter noch
bescheiden in verkleinerter Bedeutungsperspektive, wahrend sie am Ende des Jahrhunderts
mitunter den Heiligen an Korpergrél3e gleichgestelltaear. Die beiden Familienwappen neben

den Stifterfiguren wurden bis ins 16. Jahrhundert zweimal durch Ubermalung aktudidiert

Die drei vertikalen Achsen der Kreuze teilen das Werk ahnlich einem Triptychon in drei
senkrechte Bereiche, wahrend die Figurenstaffage zwei horizontale bzw. leicht diagonale Achsen
aufspannt. Die Figuren erstarren jedoch nicht in Isokephalie, sondernirsindmerkenswert
kurviger Abfolge locker verteilt, bilden Verdichtungen und Auflockerungen, eine obere und eine
untere Handlungsebene und verleihen der Gesamtkomposition eine ausgewogene Ponderation.
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Abb.28Y aSA&AGSNI RS&a 21 aaSNWIFada0a0KSyYy YIt O NASYyOMteHSAY oY
tafel (1420-1430,128 x 176 cm\WWRM 65 KdlIn)

& Ky f A OWeinenXdlvadenbedg RS & MSistasy(Abh1H, S.13) handelt es sich um
SAYS TSAGGELIAEAOKS aoYNBdzZ Addzy3d AY DSRNNy3Iax
Darstellung nicht mehr auf die Hauptfiguren (Jesus, Maria mit Gefolge und Johannes) reduziert,
sondern in eine enorme Figurenstaffage eingebett

Auffallend ist die aul3ergewohnliche Farbgebung sowohl der Gebaude in Jerusalem oben links als
auch bei einigen Pferden, die in tlrkisem und roséfarbenem Kolorit auferst buntfarbig
erscheinen, sodagssan an dieautonome Farbgebunder expressionistischen und fauvistischen
Moderne erinnert wird. Tatsachlich kann man von einem wahren Farbenrausch sprechen, der
ebenso fein ponderiert in einzelng sich komplementéar verstarkende~arbinseln Uber das
Gemalde verteilist. Dervon oben auf die Szenerie blickende Betrachténd sowohl von der
Figurenkomposition als auch von der Farbverteilung eingeladim Blick von einem
Handlungsmotiv zum néachsten schweifen zu lassahwird hierbei von Repoussoirfiguren am
unteren Bildrand begleiteDie mittelalterliche Leserichtung von links nach rechts bzw. von oben
nach unten scheint hier nicht mehr vorgegeben zu sein und bleibt dem Betrachter tGberlassen.

Die Tiefenraumgestaltungeigt sowohl einen/order, Mittel- als auchHintergrund,der nicht
hochgeklappwirkt, sonderneinerealistische Raumtiefe erzeughd sich in gestaffelten Higeln
und Talern manifestiertEinemalistabsgerechte Verkleinerurder Figuren ist jedociur in
Ansatzenumgesetzt. Die an ihren Nimben erkennbaremdeiligen sind durchwegzu grol3
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dargestellt und die Figuren am unteren Bildrand sind nicht groR3er als die weiter entfernten neben
dem mittleren KreuzAllerdings beherrscht der Maler die perspektivische Verkirzung innerhalb
der Figuren, was besonders deutlich bei den von hinten ansichtigen Pferden unter dem zentralen
Kreuz wird. Hier sind Einflisse und Kenntnisse der italienischen Malerei nicht voardéeid
weisen. Der Kiunstler verwendetzudem schon starke HelDunkelKontraste in den
verschiedenen Landschaftselementen, womit er der Szenerie sowohl eine rhythmische
Komposition als auch eine zuséatzliche Tiefenraumwirkung ermddlehtdie Raumentwicklung
begrenzende Goldgrund lasst in einigen Bereichen die Auflage der einzelnen Blattgoldfragmente
erkennen, deren Uberlappende Bereiche heller erscheinen (x in Abb. 28 oben links).

Parallel werden mehrere zeitlich aufeinanderfolgende Szenen aus der Passionsgesalsichte
Simultandarstellung in  einer zusammenhangenden Landschaft gezeigiovon die

a YNB dzl (i M3aI deyBOESARR RAS aYNBdZ A3JdzydId RddzNOK RA S
leicht voneinander abgegrenzt werden konn&udem erkennt man von links nach rechts den
Auszug aus Jerusalefmit Motiven des Kdlner Stadtpanoramaslen Fall Christi unter dem
Kreuz, die Rast auf dem Weg nach Golgatha und das Annageln Christeansim mittleren
Bereich ist Longinus links und der Gute Hauptmann rechts von Jesu Kreuz zu sehen, arhrend
oberen Bildrand vor dem Goldgrund der gute Schacher auf seine Erlésung wartet, wahrend der
bdse Schacher am rechten Kreuz seine Seele an ein Teufelchen v&tieit kann der
Betrachter wie bei einem Film den gesamten Ablauf der zeitlich aufeinanderfolgenden
Passionsszenen auf einem Bildtrager nachvollziehen.

Das Kompositionsschema
(Abb. 29)beruht au den drei
Vertikalen der Kreuze, die den
Bildaufbau stabilisieren und
beruhigen, sowie zwel
gegenlaufigen Diagonal
paaren, die wiederum flr
Dynamik und Tiefensog nach
links bzw. rechts oben sorgen.
Repoussoirfiguren am unteren
Bildrand ziehen den
Betrachter in diese Raumtiefe
hinein.

Abb.29: Kompositionsschemaon Abb.28

Aufgrund des Kompositionsaufbaus und der zeitgendssischen Kostiime und Kopfbedeckungen,
desZaumzeugs der Pferde und der Haartrachten verortet Zehnder die Herkunft dieses Meisters
nach Flandern!®®, Durch den Detailreichtum und die realistische Darstellung der Gebaude,
Kostime und Gesichter wird dieser Wirklichkeitsbezug weiter gesteigert.

Ebenfalls in der Tradition d&&eronikaMeisters steht deAltere Meister der Heiligen Sippeler
zwischen 1410 und 1440 in KdlIn tatig war. Kennzeichnend fir ihn ist ein maletdscheeicher
Pinselduktus, der di&esichterund Handeauf dieser Mitteltafeldes aTriptychors der Heiligen
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Sipp@ (Abb. 30)aus Eichenholieicht aufgedunserund nach Zehndeetwas teigig [“! wirken
lasst. Die Gruppe wird dominiert von Marials gekronte Himmelskdniginmit dem Jesuskind
sowie derHl. Anna rechts und detl. Elisabeth links von ihr. Bei den anderen weiblichen Figuren
handelt es sich um diel. Maria Kleophas und didl. Maria SaloméToéchter derH. Anna)auf

der linken und digdl. Anna Esmerigchwester deHl. Annajund dieHl. Memeria auf der rechten
Bildseite.Das Narrativ fuRin der Uberlieferung des Trinubium und wird atvohder Legenda
AureadesJacobus de Voraigne aus dem spaten 13. Jahrhundert tradiert.

Demnach heiratete diell. Anna dreimat Joachim, Kleophas und Salomas. Mit jedem Ehemann
bekam sie eine Tochter, die jeweils Maria genannt wugddie Gottesmutter Maria, Maria
Kleophas und Maria Salomas. In dem Familienbild der Heiligen Sippe sind alle Eheméanner und
Tochter de Anna sowie die Schwiegersohne und Enkelkinder versammelt. Alle weiblichen
Heiligen sind jeweils von ihren Kindern umgeben, wahrend in der hinteren Reihe die zugehdrigen
Eheméanner bzw. Vater der im Vordergrund versammelten Figuren stehen, am prominanteste
hierbei Joachim, der Vater der Maria sowie ihr Mann Joseph in der Bildmitte.

Abb.30: Alterer Meister der Heiligen SippHtitteltafel desot NA LJG & OK2y RSNJ | S B53x B&yi, { A LILJ

WRM 59 KoéIn)
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Die Zeigegesten dieser mannlichen Figuren erleichtern die Zuordnung zu den jeweiligen Frauen
ebenso wie die Schriftziige ihrer Namen tber den KopfenHDiElisabeth wiederum ist eine
Cousine deHl. Anna und Mutter von Johannes dem Taufer.

Ein Erkennungsmerkmal dieses Kinstlers, sozusagen seine Signatur, ist der bei allen Figuren
sichtbare senkrechte, weilRe Strich auf der Nase. Zudem lasst die Uberlangung der Figuren auf
RSNJ aA il G STriptycAolst der RHiSiligen Sigpg& RA S &2 3IFyT | yRSN
Chorpfeilerfiguren 100 Jahre zuvor, eine Art spatgotischen Manierisnalmen('®. Wiesendie
Uberlangten Figuren zu Beginn der Altkdlner Malerei und besa@dkar Bildhauerei noch einen
instabilen, kontrapostischen Stand und eine sok&vergeistigte Erscheinung auf, so begegnen

uns hier durchaus tektonisestabile Korperfigurenmit durch das geoffnete Obergewand
deutlich konturierten Koérperformendie keinerlei spirituelle Entriicktheit ausstrahlen.

Solche Andeutungen von Koérperfiguren sind jedoch sowohl fir die Altkdiner Malerei als auch die
deutsche Spatgotik insgesamt die Ausnahme. Die Hinwendung zur Kérperfigur ist in Deutschland
erst mit der Frihrenaissance und Duran erkennen etwas friher bereits beder Pacher
Werkstattin Tirol Hierbei war sicherlich die Nahe zu lItalien ein inspirierender Faktor.

Die in der Ikonografie der Heiligen Sippe dargestellte Intimitdt und Zusammengehdorigkeit des
Familienverbundes spiegelt der Kinstler in der geschickt angelegten Komposition dieser
Mitteltafel. Die halbkreisférmig Sitzanordnung reflektiert den Familienverband, wobei die
Kleinkinder von ihren Mittern behitet werden, wahrend diese wiederum von ihren Eheméannern

wie durch eine Wand gegen die Aul3enwelt geschutzt sind. Dies wird durch die ebenfalls
halbkreisférmige Maueunterstitzt, die mit dem Wiesengrund eiret Hortus Conclusus bildet.

Die Erwachseneiormensomit zusammen mit der Mauer drei parallele Halbkreise um die Kinder,
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bleibt dieser Schutzwall allerdings weit offen und ladt das Publikum im tUbertragenen Sinne dazu
ein, am Geschehen teilzunehmand Teil der Gemeinschaft zu werden

Ein weiterer Aspekt der Halbkreisform ist die
dadurch erzeugte Raumtiefe, die allerdings noch
nicht koharent ausgebildet ist, da sowoldie
meisterhaft naturalistisch@ Pflanzen als auch die
Schréagen der Architektur hochgeklapiot leichter
Draufsichterscheinen.Die Perspektivebleibt somit
unrealistisch und wird durch den zweidimensionalen
Goldgrund hinter der Sitzbank abrupt gestoppt.

Eindrucksvoll gelungen ist dagegen die haptische
Wiedergabe von Materialien und Oberflachen, wie
den gemalten Holzschnitzereie®lchernund der
Pflanze autler oberen Hélfte detinken Seitentafel
des Triptychoe (Abb. 31). Struktur und
Beschaffenheit des Holzes scheinen ebenso fuhlbar
zu sein wie der Duft der Lilie.
Abb.31: Alterer Meister der HeiligeSippe:
{SAGSY(dI TSt RS& a¢NALIIE@OK2y RSNJ I SAfAISYy {ALWISaz 5Sil
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